﻿BRĂȚARA DE AUR 100 DE PROFESII EXPLICATE PENTRU COPII autor Editura CORESI CUNOȘTINȚE PRACTICE * * * * îs * * o * * * * * •f- * * * >• * * * • * * * W >■ * * + * * * » * « * * * * * * & * * Michiela Poenaru * * * 4- BRATARA DE AUR 9 O SUTĂ DE PROFESII EXPLICATE PENTRU COPII * + Editura CORESI * www.coresi.net * * * * * * <Î3 * * Ilustrațiile: Delia Eftimie * * * -k * * * < © 2010 Editura CORESI. Toate drepturile rezervate. Editura CORESI este marcă înregistrată a. S. C. CORESI SRL, J 40/527/1991. Adresa: Editura CORESI CP 1-477, București 014700 Telefon: ++4021 223 2015; ++4021 223 2012 Fax: ++4021 223 2012. Mobil: ++40723 561 669; ++40722 156 408. Adresa de Internet: www.coresi.net. E-mail: coresi@coresi.net ISBN 978-973-137-063-7 * • * * Made in Romania * * irnage not available tor cărți, prin dedicarea timpului liber unei anumite activi-\ tați. Este important să ne ascultăm propria minte și| să alegem profesia care ne place. Profesia aleasă ne marchează viața și personalitatea. De aceea, se cuvine ca, atunci când luăm decizia de a î.m-\ brățișa o anumită profesie, să ne găndim bine la câteva lu-\ cruri, și anume: dacă ne place munca presupusă de\ aceasta, dacă avem înclinații către profesie, dacă avem for-\ ța fizică și psihică de a ne dedica acelei profesii. Este bine să ne consultăm cu părinții, atunci cănd trebuie să ne hotă-\ răm asupra profesiei. Ei sunt cei care ne cunosc cel mai\ bine și cu siguranță că sfaturile lor sunt pline de înțelep-\ dune. Dar cel mai important lucru este acesta: alege ți profesia care îți place, indiferent de părerile celor din jur. In această carte sunt prezentate o sută de profesii, ordonate alfabetic. (Numărul profesiilor existente este mult\ mai mare). Pentru fiecare profesie am încercat să explic pe înțelesul vostru, al copiilor, ceea ce este specific profesiei\ respective. Este important ca, fiecare dintre voi, atunci când fșil va alege profesia, să cunoască cel puțin lucrurile esențiale despre aceasta. Chiar dacă. momentul alegerii profesiei îl\ considerați, unii dintre voi, îndepărtat, vă. asigur că timpul\ trece foarte repede și, fără să vă dați seama, veți ajunge în\ clipa în care trebuie luată această decizie. Oricare va fi însă profesia aleasă, nu uitați că. pentru a reuși cu. adevărat este nevoie de multă seriozitate și con-l secvență în pregătirea pentru acea profesie, de dăruire șq tenacitate în activitatea de zi cu zi, de entuziasm. Vă doresc tuturor ca, atunci când veți hotărî ce pro-\ |/esie să îmbrățișați, să luați cea mai înțeleaptă decizie. Astfel veți reuși să fiți în primul rând voi mulțumiți de ceea ce faceți, iar cei care se vor bucura de roadele muncii voastre vă vor fi recunoscători pentru priceperea cu care v-ați făcut\ datoria. * * * * ■< o * * * * * * * 4- * * * ■< * * * * * 6 irnage not available irnage not available irnage not available Agronomul este specialist în cultivarea pământului cu grâu, orz, porumb, floarea-soarelui, sfeclă de zahăr, răpită, ovăz, soia, secară etc. El studiază și stabilește: cum trebuie pregătit solul pentru a fi cultivat; la ce adâncime se fac în-sămânțările și în ce perioadă a anului este mai bine să se facă; ce îngrășăminte trebuie folosite pentru ca recoltele să fie cât mai bogate; cum trebuie făcute lucrările de irigare, recoltare etc. Prin munca sa, agronomul ne ajută să avem o hrană bună, sănătoasă și curată. Agronomul se bucură de faptul că munca sa se desfășoară în aer liber, în mijlocul naturii. Roadele culese toamna de agricultori sunt cea mai mare răsplată pentru agronomul care a știut să fie alături de ei, să-i îndrume și să îi facă să conlucreze cu natura pentru a obține recolte bogate. 10 irnage not available irnage not available irnage not available * * * * * * <i) * * o >- ♦ * * » 4- * * * h * * * * ‘ mai aproape de locurile cu flori. Pentru aceasta, apicultorii pot apela la camioane, remorci sau pavilioane apicole tractate de tractoare sau automobile etc. Pe lângă stimularea nașterii și creșterii albinelor lucrătoare, o grijă deosebită este acordată de apicultor reginei-albinelor (matca). De aceea el crește sau cumpără de la combinatul apicol mătci tinere, pentru a le înlocui la timp pe cele bătrâne. Fiecare stup trebuie să aibă o matcă. Matca este foarte importantă, pentru că ea este singura albină din stup care depune ouă, asigurând înmulțirea albinelor. înainte de apariția brumei de toamnă, apicultorul pregătește stupina (totalitatea stupilor) pentru iernat. El alege un loc ferit de vânt și unde nu se strânge prea multă zăpadă; pune în fiecare stup faguri cu miere și polen în cantități suficiente pentru hrana albinelor peste iarnă; repară cutiile din lemn ale stupilor care s-au stricat în timpul verii; acoperă stupii cu paie sau alte materiale protectoare, pentru a proteja albinele de frig, de vânt și trepidații; apără stupina de animale care pot răsturna stupii sau fura mierea (ursul). Când sunt zăpezi mari, trebuie să îndepărteze zăpada. în zilele cu soare, mai controlează dacă albinele au hrană suficientă și o completează dacă este nevoie. Apicultorul, prin munca sa, asigură mierea pentru hrana noastră, iar pentru producerea medicamentelor și a cosmeticelor asigură o serie de alte produse: ceară, lăptișor de matcă, polen, venin de albine, propolis. ■< <» * * * * * * * 4- * * * * * * * * * 6. Arheolo Arheologul este persoana care, având o pregătire de specialitate, studiază trecutul istoric al omenirii pe baza unor obiecte sau lucrări ce s-au păstrat de-a lungul timpului. Arheologul, analizând un obiect vechi de sute sau de mii de ani - cum ar fi: un vas, obiecte de podoabă (cercei, brățări etc.), o armă - trage concluzii cu privire la: perioada istorică din care provine obiectul, obiceiurile și ocupațiile locuitorilor din epoca respectivă, gradul de dezvoltare a unor meșteșuguri etc. Cercetând ruinele unor cetăți sau rămășițele unor conducte de apă, arheologul poate trage concluzii cu privire la modul în care era organizată societatea la un anumit moment istoric. Prin munca sa, arheologul ne aduce informații privind culturile și civilizațiile care au existat de-a lungul istoriei și mărturii ale existenței acestora, aju-tându-ne să ne cunoaștem mai bine rădăcinile. 15 7. Arhitect * • * * Sa * * Arhitectul se ocupă cu proiectarea și construcția clădirilor. Arhitectura este știință și artă în același timp: știință - pentru că proiectarea și construirea unei clădiri necesită respectarea riguroasă a unor reguli și multă precizie; și artă - întrucât, orice clădire - prin formă, culoare, ornamente - arată talentul, spiritul creator, simțul estetic și dragostea de frumos a arhitectului care a proiectat-o. Arhitectul este cel care creează pe hârtie schița unei clădiri, stabilind după reguli foarte stricte: mărimea clădirii, din câte încăperi se compune, cum sunt acestea dispuse, ce materiale se vor folosi la construcția clădirii, astfel încât să reziste la cutremure. Arhitectul realizează proiectul unei clădiri până la cele mai mici detalii, ținând cont de zona în care urmează a fi construită clădirea și de destinația acesteia (locuință, spital, școală etc.). * *5S* * * * * < O * * * -fc * * * 4- * * ★ < * * * • * * * * + * * * * * * * * * 8. Asistentă medicală * * * * * * * * >" * * * * * * ♦ * * + * ❖ * * * * * * * * * * * 4- Asistenta medicală este „mâna dreaptă11 a oricărui medic. Ca și medicul, ea acordă îngrijire medicală oamenilor bolnavi. Asistenta este cea care face injecții, controlează temperatura bolnavilor, îi supraveghează să ia la timp medicamentele, acordă măsuri de prim ajutor. Tot asistenta este cea care, în sala de operații, pregătește toate instrumentele de care are medicul nevoie și i le înmânează în timpul operației. în cadrul cabinetelor medicale din școli, asistenta medicală este cea care, la începutul fiecărui an școlar, vă controlează înălțimea, greutatea și starea generală de sănătate; tot ea vă acordă îngrijire medicală când vă prezentați la cabinet. Prin ajutorarea celor bolnavi, prin alinarea suferințelor pricinuite de boală - asistenta medicală este considerată de pacienți o adevărată soră. • ♦ * 17 9. Astronom Astronomul se ocupă cu studiul aștrilor, al galaxiilor și al universului. Pentru a studia corpurile cerești, astronomul folosește un aparat special numit telescop. Munca de astronom presupune pe lângă multă documentare (citirea cărților de specialitate) și multe ore de investigare a cerului cu ajutorul telescopului, pentru a studia fenomenele bolții cerești, mișcarea aștrilor, viteza cu care se mișcă aceștia, influențele lor asupra Pământului și implicit asupra vieților noastre. Având mereu privirea ridicată către stele, galaxii, planete, comete, asteroizi, sateliți naturali, către Soare si Lună, astronomul cercetează tainele Universului. Prin descoperirile pe care le face, astronomul aduce informații despre Cosmos, despre nașterea și dispariția stelelor, despre apariția și traseele pe care le parcurg cometele, despre eclipsele de Lună și Soare etc. 18 10. Aviator Aviatorul este persoana care conduce (pilotează) un avion. Deși marea majoritate a aviatorilor sunt bărbați, există și femei care îmbrățișează această meserie. Aviatorul este, în primul rând, o persoană plină de curaj. Nu mulți oameni au îndrăzneala de a zbura. Pe lângă curaj, aviatorul trebuie să aibă o sănătate excelentă, o mare capacitate de a se concentra și de a lua rapid decizii. Aviatorul trebuie să fie calm și să nu-și piardă cumpătul în situații dificile. Adesea pi-loții de avioane au o înțelegere superioară a vieții, sunt mai înțelegători cu cei din jur, mai amabili, mai săritori și mai toleranți, dovedind că zborul îi ajută să urce tot mai sus nu numai din punct de vedere fizic, ci și spiritual. Aviatorul are o mare răspundere - viețile pasagerilor. O clipă de slăbiciune sau o manevră greșită poate 19 * * * * vzz avea efecte catastrofale. De aceea, robustețea fizică si * ♦ echilibrul psihic sunt atât de importante în meseria de * * aviator. Totodată, spiritul de echipă trebuie să carac- r'l terizeze orice aviator. Acolo sus, aproape de cer, 0 mână * <x> ♦ V de oameni - pilotul, copilotul și stewardesele - au în grija lor sute de pasageri pe parcursul unui zbor. Spi- * * <x> >- ritul de echipă este foarte important pentru ca totul să * * * se desfășoare foarte bine. De asemenea, 0 comunicare clară, directă și totală atât între membrii echipajului, * * * cât și cu pasagerii reprezintă elementul cheie pentru -k ♦ * evitarea panicii sau chiar pentru reușita operațiunilor de salvare în caz de necesitate. ♦ * * Zborul a fost unul dintre cele mai vechi visuri * ale omenirii. Astăzi, acest vis este 0 realitate, datorită aviatorilor și avioanelor. Când ne aflăm la bordul unui h - a * avion, să ne amintim de legenda lui Icar, cel care și-a confecționat aripi pentru a putea zbura și să ne bu- * * * curăm că trăim într-o epocă în care știința și tehnolo- * A # gia au ajuns la cuceriri uimitoare, astfel încât „aripile" * A noastre nu se mai destramă, cum i s-a întâmplat ero- * ului mitic. * h Cu siguranță că este emoționant și fascinant să -< * r * conduci „pasărea de oțel", astfel încât să se desprindă lin de pământ, apoi să 0 înalți către cer, să intri în * 4. nori și să te ridici deasupra lor, să zbori la 0 distanță ♦ ▼ de 10 000 de metri deasupra pământului, pentru ca, T * la sfârșitul cursei, tot lin să revii pe pământ - de multe * w ori în aplauzele pasagerilor. De asemenea, să străbați ♦ ❖ lumea în lung și în lat, să ai posibilitatea de a cu- ❖ * * noaște locuri și oameni noi, să intri în contact cu cele * K^7 mai diverse culturi, datini și obiceiuri - iată care sunt * * bucuriile muncii de aviator. * * * * * 20 * * * * 11. Avocat Avocatul este specialistul în drept care, într-un proces injustiție, ne reprezintă și ne apără interesele. Avocatul trebuie să cunoască foarte bine legile și să fie un bun orator, adică să aibă darul de a vorbi frumos, clar și convingător în sala de judecată. Avocatul ne sfătuiește în legătură cu ceea ce avem de făcut pentru a câștiga un proces; întocmește o serie de documente care servesc procesului; intră alături de noi în sala de judecată sau merge în locul nostru la proces în calitate de reprezentant; în timpul judecății vorbește în numele nostru, apărându-ne interesele; dacă suntem chemați să luăm cuvântul, avocatul este acela care ne sfătuiește cum să formulăm O mai bine ceea ce avem de spus. Avocatul este o persoană care luptă permanent pentru dreptatea oamenilor și pentru apărarea drepturilor acestora. 21 * * * * * * * * * * * * >- * + * ❖ * * * * * * A t? * * Balerina este persoana feminină care are ca meserie baletul. Există și bărbați care practică această meserie - balerinii. Baletul este un dans artistic care se desfășoară după o anumită compoziție muzicală. Munca de balerină presupune în primul rând un efort fizic susținut: repetițiile se fac zi de zi și, de cele mai multe ori, pregătirea pentru cariera de balerină începe chiar din copilărie. Pe lângă efort fizic, meseria de balerină necesită: grație, disciplină, cultură muzicală. Pentru a dansa pe scenă, în fața publicului, o balerină trebuie să muncească asiduu câțiva ani. Efortul este însă pe deplin răsplătit când, la încheierea reprezentației, aplauzele publicului se prelungesc minute în șir, brațele balerinei sunt copleșite de florile primite din partea spectatorilor, iar admiratorii năvălesc la cabină pentru autografe. • * * 22 13. Bibliotecar Persoana care se ocupă de buna funcționare a unei biblioteci se numește bibliotecar. Biblioteca este locul în care sunt depozitate și păstrate cărțile, pentru a putea fi consultate sau împrumutate de persoanele interesate. Bibliotecarul este cel care se îngrijește ca toate cărțile să fie așezate în rafturi după anumite criterii: pe secțiuni (literatură pentru copii, istorie, geografie etc.), pe autori și pe titluri. De asemenea, el este cel care, la solicitarea unui cititor, eliberează cărțile dorite de acesta - fie pentru a fi consultate în sala de lectură, fie pentru a i le împrumuta pentru o perioadă de timp. Bibliotecarul ține evidența cărților date cu împrumut și, atunci când cineva uită să le înapoieze la termen, îi trimite o carte poștală pentru a-i reaminti de obligația ce o are față de bibliotecă. 23 * * <£l * * » > * * * » + * * * >■ * * » * ‘ O preocupare permanentă a bibliotecarului este aceea de a aduce mereu cărți noi în bibliotecă, pentru a le pune la dispoziția cititorilor. în biblioteci, cărțile sunt aranjate după o clasificare specială. Intră în munca bibliotecarului și catalogarea cărților. Cel mai des utilizat sistem de catalogare și clasificare este C. Z. U. - Clasificarea Zecimală Universală. Acesta se bazează pe notația cu cifre arabe, rezultând un cod numeric pentru fiecare tip de carte în parte. Pentru un bibliotecar, familiarizat cu semnificația acestor cifre, codul numeric atașat unei cărți indică fără greș conținutul ei, indiferent de limba în care este ea scrisă. Introducerea calculatorului în bibliotecă, mai ales în cele mari, facilitează catalogarea cărților precum și găsirea lor rapidă. Mai mult, aplicațiile soft (programele) specifice îi ajută pe cititori să alcătuiască liste cu cărțile ce tratează tema de care sunt ei interesați (aceste liste se numesc bibliografii) pentru ca apoi să le poată studia în ordinea cea mai potrivită pentru a înțelege toate detaliile temei respective. Adesea bibliotecarii alcătuiesc ei înșiși bibliografii pe care le pun la dispoziția elevilor, studenților, profesorilor și cercetătorilor, ușurăndu-le acestora munca și accesul la informațiile de care au nevoie. Bibliotecarul poate să publice pe Internet informațiile privind cărțile din biblioteca la care lucrează, deschizând în acest fel porțile bibliotecii lui pentru lumea întreagă. Astfel, catalogul Bibliotecii Academiei Române e pe Internet la http://aleph500.biblacad.ro:8991 /F. Trăind zi de zi printre rafturile pline cu cărți, bibliotecarii sunt mari iubitori de lectură și, ori de câte ori le ceri un sfat, sunt bucuroși să-ți recomande o nouă carte. « * 24 4 * * * 14. Biiutier / * * * * O > * * * * * * \ * * * * -fc * * * * * © /X >- -x * * * • * * Bijutier este cel care face sau vinde bijuterii. Bijuteriile sunt obiecte de podoabă - inele, brățări, cercei, medalioane etc. - făcute din metale precum aurul, argintul și platina și din pietre prețioase, precum: rubine, safire, agate, smaralde, diamante și altele. Unele bijuterii, datorită materialelor din care sunt făcute, ajung să valoreze foarte mult. Bijuterii s-au creat din antichitate. Atât femeile, cât si bărbații au simtit nevoia de a se înfrumuseța, de a se împodobi, purtând bijuterii. Unele bijuterii se fac cu ajutorul unor mașini (aparate) speciale; altele se fac manual, motiv pentru care sunt considerate mult mai valoroase. Pentru a face o bijuterie este nevoie de multă migală, de un foarte dezvoltat simț al frumosului, de rafinament și imaginație. Bijutierul este creator de frumos. •x- -< * * • * * * Al Bucătar este persoana care se ocupă cu gătirea mâncării, de regulă într-o cantină sau într-un restaurant. Această meserie este practicată în egală măsură de bărbați (bucătari) și femei (bucătărese). Gătirea mâncărurilor nu este o treabă ușoară, cu atât mai mult cu cât, într-o cantină sau restaurant, într-o singură zi se gătesc multe feluri de mâncare, pentru un număr mare de persoane. Bucătarul este cel care, pe baza unei rețete culinare existente sau a uneia inventate chiar de el, stabilește ce se folosește pentru obținerea unui anumit fel de mâncare și cum decurge efectiv prepararea acesteia. Se spune că o mâncare iese bună numai dacă, pe lângă legumele, sarea, uleiul etc. folosite, se pune și „puțin suflet". Marii bucătari, numiți „maeștri în arta culinară", au grijă de fiecare dată să pună „puțin suflet" în mâncarea ce o gătesc. 26 * * * * Munca de bucătar presupune multă grijă față de cei care vor consuma bucatele. In primul rând toate alimentele folosite trebuie să fie foarte proaspete. în al doilea rând bucătarul trebuie să se asigure că sunt respectate strict normele de igienă (spălarea alimentelor, curățenia vaselor, a cuptoarelor și a mașinilor de gătit). Nu in ultimul rând mâncarea trebuie să fie gustoasă și să aibă un aspect plăcut, apetisant. Aici, un rol important îl are imaginația bucătarului și înclinația lui către frumos. Bucătarii din lumea întreagă se întrec în a inventa noi și noi rețete, pentru mâncăruri nu numai foarte gustoase, dar și foarte sănătoase. în societatea modernă, ca bucătar nu este deloc obligatoriu să te specializezi în felurile de mâncare cu care te-ai obșnuit în familie. Cum o serie de restaurante cu specific străin s-au deschis și se deschid peste tot în țară, poți să ajungi să gătești mâncare tailandeză, indiană, chineză, [japoneză etc. în felul acesta înțelegi mai bine cultura și obiceiurile din diferite țări străine, de multe ori înveți și elemente de limbă străină ca să înțelegi mai bine gusturile și necesitățile clienților. Se spune că o mâncare de calitate te ajută să te dezvolți și spiritual. Unii ajung până la a declara fără ezitare că „ești ceea ce mănânci". Un celebru roman mexican, intitulat „Ca apa pentru ciocolată", de Laura Esquivel, demonstrează cum, prin gătit, poți să influențezi viața, gândirea și simțirea celor din jurul tău. Iată cât de important poți fi, ca bucătar, pentru semeni. Dacă îi spui unui bucătar că mâncarea gătită de el este „ca la mama acasă", îi faci cea mai mare bucurie. « o * * ♦ * * + * * * ■< * * • * * 27 Camerista este femeia care se ocupă cu realizarea și întreținerea curățeniei într-un hotel, motel, pensiune. Camerista trebuie să fie o foarte bună gospodină. Prin munca sa, hotelul în care lucrează ajunge să sclipească de curățenie. Camerista este cea care schimbă așternuturile paturilor din hotel, schimbă prosoapele, șterge praful, spală obiectele sanitare, curăță pardoseala și geamurile etc. Cameristele cu experiență ghicesc întotdeauna nevoile oaspeților, chiar înainte ca aceștia să și le exprime și acționează pe nesimțite ca să le facă acestora sejurul cât mai plăcut. Ele pun suflet în munca lor. Prin tot ceea ce face, camerista ne ajută să fîm înconjurați de ordine și curățenie cât timp locuim în hotel. Ea are grijă ca noi, turiștii, să ne simțim cât mai confortabil, să ne simțim ca acasă. 28 17. Cascador * ♦ * * * * o >- * * sj- * * » 4- * * * >• ★ * * • * * * w >- * + * » * * * * * * * ♦ * * E? * * * * Cascador este cel care, la circ, face salturi și sărituri foarte primejdioase și cel care înlocuiește actorul într-un film în timpul scenelor periculoase, cum ar fi: o săritură de la mare înălțime, trecerea prin foc, răsturnarea cu o mașină etc. Există și femei care practică această meserie (în special la circ), numite cascadoare. Cascadoria este o meserie care necesită mult curaj și îndemânare. Cascadorul, prin ceea ce face, de multe ori își riscă sănătatea sau chiar viața. Munca de cascador presupune multe ore de antrenament, un considerabil efort fizic și o permanentă luptă cu propriile limite. Meseria de cascador, pe cât este de riscantă pentru cascador, pe atât este de spectaculoasă și de fascinantă atât pentru cel care o practică, cât și pentru noi, spectatorii. * * * Al 18. Cercetător * * * * * * * * * * * >- * + * ❖ * * * * * * t? * * Cercetător este persoana care, studiind în profunzime un anumit domeniu, caută să descopere ceva nou. Omul a fost dintotdeauna însetat de cunoaștere. A căutat să descopere și să-și explice cât mai multe lucruri despre sine, despre Univers, despre trecutul și viitorul omenirii. Din această cauză, practic în orice domeniu al cunoașterii se face muncă de cercetare. Astfel, există cercetători în domeniul fizicii, al chimiei, al geografiei, al medicinei, al matematicii etc. Cercetătorul, indiferent de domeniul în care îsi ' «J desfășoară cercetarea, trebuie să citească foarte mult, să studieze, să se documenteze. Mai departe, în unele domenii - cum ar fi chimia, medicina -, cercetătorul trebuie să facă o serie de experiențe și să interpreteze rezultatele acestora. După o muncă sistematică, care de cele mai multe ori durează ani și zeci de ani, după • * * 30 * * * * ore nesfârșite de studiu și analiză, cercetătorul poate obține un rezultat care să schimbe viața omenirii -cum ar fi, de exemplu, realizarea unui medicament împotriva unei boli mortale. Tot prin munca cercetătorului, se obțin informații noi asupra unor fenomene cunoscute. De exemplu, un cercetător poate descoperi că, pe baza unor calcule matematice, se poate preciza când se va produce un seism; sau, un alt exemplu - un cercetător poate găsi o soluție prin care autoturismele să fie astfel construite încât, dacă se produce un accident, (viața pasagerilor să nu fie pusă în pericol. în general, cercetătorii lucrează în echipă, fiecare membru al echipei ocupându-se de un anumit segment al problemei cercetate. Necesitând multă perseverență și un continuu efort intelectual, munca de cercetător face ca viața noastră, a tuturor, să devină mai bună, mai ușoară și mai frumoasă, prin dezvoltarea permanentă a cunoașterii umane. Munca de cercetare este cea care asigură progresul omenirii în toate domeniile. Țările cele mai avansate investesc sume foarte ♦ mari în cercetare, știind că beneficiile aduse de descoperirile cercetătorilor sunt extraordinare. Tinerii cu rezultate de excepție la învățătură sunt stimulați să vină în marile instituții de cercetare imediat ce ter-mină facultatea. Domeniile de cercetare de interes maxim în această perioadă sunt: găsirea unor noi surse de energie și folosirea acestora la scară largă (energie solară, energie eoliană etc.); medicina; genetica; ocrotirea mediului înconjurător și eliminarea poluării. « o * * ♦ * * + * * * ■< * * • * * 31 * * * * * * * * * * * * * ♦ * * + * ❖ * * * * 19. Coafeză * * * * * * * 4- Coafeza este cea care are ca meserie pieptănarea și aranjarea părului persoanelor care solicită acest lucru. Bărbații care au ca meserie coafatul se numesc coafori. Doamnele și domnișoarele, din dorința de a fi cât mai frumoase, vin adeseori la coafor pentru a-și aranja părul, apelând la priceperea coafezei. Munca de coafeză presupune un efort fizic considerabil, întrucât aceasta trebuie să stea în picioare în timp ce lucrează. De asemenea, această muncă presupune multă atenție și grijă în mânuirea instrumentelor (foarfecă, pieptene, perie etc.), respectarea strictă a normelor de igienă, simț estetic, fantezie, amabilitate și aptitudini de comunicare. Prin munca sa, coafeza aduce un plus de frumusețe și prospețime în înfățișarea femeilor și fetelor care apelează la serviciile sale. • * * Al 32 irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available * * * * * * * * * * * ♦ * * + * ❖ * * * * * * L? * * * * * ■£ * ♦ * + Lăcătușul este persoana care lucrează cu metalul. Mai exact, el confecționează diverse piese din metal care urmează a fi asamblate. Lăcătușul este cel care face și repară, printre altele, lacăte, chei, broaște pentru uși etc. Ați rămas vreodată pe dinafară pentru că v-ați pierdut sau vi s-a rupt cheia de la intrarea în casă? Dacă da, atunci sigur ați apelat la un lăcătuș. Munca de lăcătuș necesită multă îndemânare și răbdare, iar uneori inventivitate, pentru că niciodată o situație nu este identică cu alta și mereu e nevoie de o soluție nouă, aplicată conform datelor respectivei situații. Fiecare dintre noi, pentru a duce o viață confortabilă și în condiții de siguranță are nevoie ca ușile casei să se poată încuia și descuia. Pentru aceasta și pentru multe altele (mai puțin vizibile) avem nevoie de priceperea unui lăcătuș. * * * 66 irnage not available irnage not available irnage not available 54. Marinar Marinarul este persoana care face parte din echipajul unei nave (vas care circulă pe ocean, mare, fluviu etc. și care transportă oameni sau mărfuri). Marinarul este un om curajos. El străbate mările și oceanele lumii, pe vreme bună și pe vreme de furtună, pe lumină și pe întuneric, fiind într-o continuă confruntare cu valurile, cu vânturile și cu ploile. Marinarul trebuie să aibă o serie de deprinderi pentru a manevra și a asigura funcționarea vasului, trebuie să nu-și piardă cumpătul în momentele dificile, trebuie să aibă spiritul lucrului în echipă. Deși este nevoit să petreacă mult timp departe de casă și de familie, marinarul are o muncă foarte frumoasă, aflându-se într-o continuă călătorie. Străbătând lumea în lung și în lat, marinarul cunoaște mereu locuri și oameni noi venind în contact cu diverse culturi și civilizații. 70 irnage not available irnage not available irnage not available 57. Medic veterinar Medicul veterinar se îngrijește de sănătatea animalelor (domestice). El ia măsuri pentru prevenirea și combaterea bolilor acestora, tratează animalele bolnave și le supraveghează până la vindecarea completă. Munca de medic veterinar presupune dragoste de animale, sensibilitate, multă îndemânare. îngrijindu-se de sănătatea animalelor, medicul veterinar are grijă, implicit, și de cea a oamenilor, deoarece o bună parte din hrana omului este obținută de ia animale - lapte, unt, ouă, brânză, carne. Medicul veterinar își desfășoară activitatea atât în cabinet, cât și pe teren, la casele oamenilor. în cadrul fermelor zootehnice, medicul veterinar are un rol esențial, deoarece el se ocupă de sănătatea tuturor animalelor care sunt crescute în fermă. O meserie frumoasă - în care grija și dragostea pentru animale sunt cuvintele de ordine. 74 irnage not available irnage not available irnage not available 62. Notar Notarul este persoana care, fiind specialistă în cunoașterea legilor, întocmește sau vizează anumite acte (documente), la cererea oricăruia dintre noi. La notar mergem pentru a face un act de vân-zare-cumpărare pentru casă, pentru terenuri, pentru a face un testament (act prin care o persoană stabilește cui revine averea sa după ce moare), pentru a face o împuternicire (act prin care îi dăm unei persoane dreptul de a ne reprezenta într-o anumită situație) etc. Notarul, prin munca sa, veghează la respectarea legilor, îi ajută pe oameni să obțină diverse documente, îi sfătuiește cum să procedeze pentru a nu încălca legile. Munca de notar presupune multă atenție (la întocmirea actelor), răbdare în a-i asculta și ajuta pe oameni, amabilitate. 79 irnage not available irnage not available irnage not available * * * * >- * * * * * * * * * + * ❖ * * * * * * t? * * * * * * * * * Pescarul se ocupă cu pescuitul, adică cu prinderea peștilor (sau a altor animale de apă) cu ajutorul unor instrumente speciale (undițe, plase etc.). Munca de pescar necesită multă răbdare, întrucât, uneori, pentru a prinde un pește este nevoie de ore întregi de stat la pescuit, pe malul apei. Din cele mai vechi timpuri, oamenii și-au asigurat o parte importantă a hranei prin pescuit, meseria de pescar fiind una dintre cele mai vechi meserii. Ea continuă și astăzi să fie practicată, peștele fiind un aliment foarte hrănitor și apreciat în întreaga lume. în multe zone turistice ale lumii, inclusiv pe litoralul românesc al Mării Negre, peștii care se prind în cursul zilei sunt predați seara la restaurantele de pe țărm, pentru a oferi turiștilor o hrană proaspătă și de calitate. Se știe că peștele și fructele de mare sunt o hrană delicioasă și sănătoasă. * * * 83 irnage not available irnage not available irnage not available * * * * ♦ * * * * * * # * >- * + * ❖ * * * 71. Preot * * & * * Preotul este persoana care se ocupă cu realizarea slujbelor religioase atât în biserică, cât și în afara ei. Majoritatea slujbelor religioase au loc în zilele de sărbători religioase, precum și în cazul unor evenimente, cum ar fi: botezul, căsătoria, înmormântarea. Preotul este un adevărat părinte pentru oamenii credincioși. El ne cheamă permanent să credem în Dumnezeu, să ne iubim semenii, să facem numai fapte bune, să-i ajutăm pe cei nevoiași etc. Preotul ne ascultă atunci când vrem să mărturisim greșelile și păcatele noastre și tot el este cel care ne ajută cu un sfat, cu o vorbă bună, atunci când suntem într-o situație dificilă. Prin munca sa - închinată dragostei de Dumnezeu și de oameni preotul ne ajută să fim mai buni, mai înțelepți, mai răbdători, mai iubitori față de semeni, mai toleranți, mai fericiți. • * * 88 irnage not available irnage not available irnage not available 75. Proiectant * * * * * * * * * * * * * + * ❖ * * * * * * t? * * Proiectantul este persoana care întocmește proiecte, adică, pe o planșă de carton sau hărtie realizează schița unui aparat, a unui utilaj, a unei construcții. Aproape tot ce există în jurul nostru, a avut nevoie, la început, de un proiect, de o schiță: de la jucării, la autoturisme; de la avion, la sistemul de încălzire al unei clădiri etc. Pe baza acestei schițe făcută de proiectant, se trece la realizarea efectivă a lucrărilor de către alți specialiști. Proiectantul lucrează folosind date tehnice foarte precise. Munca de proiectant presupune exactitate și rigoare, îndemânare și migală. De priceperea proiectantului este nevoie în aproape toate domeniile de activitate. Astăzi, proiectele se realizează de cele mai multe ori, cu ajutorul calculatorului și al unor programe specializate. • * * 93 irnage not available irnage not available irnage not available 78. Regizor ir * * A E? * * ■< O G> L< * * * -fc Z I J * * * * I * + Regizorul regizează filmele, piesele de teatru, spectacolele muzicale, emisiunile TV etc. Regizorul organizează din punct de vedere artistic și tehnic spectacolul. El îi îndrumă pe actori la repetiții, cerându-le să facă anumite mișcări sau gesturi, să afișeze o anumită expresie, să aibă o anumită intonație atunci când dau o replică, conform concepției sale regizorale. Regizorul trebuie să aibă o bună capacitate de a comunica cu oamenii pentru a se face înțeles de toți membrii echipei: actori, scenografi, operatorii aparatelor de filmat, costumieri, figuranți etc. De asemenea, regizorul are nevoie de imaginație, fler și multă răbdare. Răsplata muncii de regizor o constituie succesul la public al spectacolului și aprecierile criticilor de specialitate. * * * • * * « irnage not available irnage not available irnage not available * * * * >■ * * * * * * * * * * + * ❖ * * * * 85. Scriitor * * E? * * * > Scriitorul este persoana care scrie povești, povestiri, romane, nuvele etc. Deci, scriitorul este autor de opere literare. Munca de scriitor este o muncă de creație. Pe lângă talent, profesiunea de scriitor necesită muncă concentrată și multă răbdare: de multe ori, o frază este rescrisă de zeci de ori, până când se ajunge la forma finală. Munca de scriitor mai presupune un program riguros: așa cum ceilalți oameni merg la serviciu pentru a lucra circa opt ore pe zi, și scriitorul trebuie să se așeze la masa sa de scris zilnic, pentru a scrie timp de câteva ore. Scriitorul trebuie să stăpânească foarte bine limba în care scrie, să aibă o cultură generală solidă și să citească zilnic foarte mult. Scriitorul, prin operele sale, face ca noi, cititorii, să devenim mai buni, mai educați și mai înțelepți. * * * 104 irnage not available irnage not available irnage not available 91. Șofer Șoferul este persoana care conduce un automobil. Meseria de șofer necesită multă atenție (o clipă de neatenție poate provoca un accident), îndemânare, prezență de spirit - pentru a lua decizii corecte în situații critice. Totodată, munca de șofer necesită un efort fizic considerabil, în special în cazul „șoferilor de cursă lungă", care parcurg distanțe mari, conducând de multe ori și noaptea. Munca de șofer înseamnă însă și posibilitatea de a cunoște mereu locuri și oameni noi, de a călători peste tot și de a fi de ajutor semenilor în caz de necesitate . Șoferii care conduc autocarele cu turiști, sau cei care conduc autobuze, microbuze etc. care transportă persoane au o foarte mare răspundere - siguranța și viața pasagerilor. 110 93. Tehnoredactor Tehnoredactorul se ocupă cu pregătirea tehnică și grafică a cărților, revistelor, ziarelor etc., înainte de a fi trimise la tipar. Astăzi, tehnoredactorul lucrează la calculator. Pe baza indicațiilor date de redactor, el se îngrijește ca textul să fie corect așezat în pagină, desenele și fotografiile să fie clare și la dimensiunile corespunzătoare, coperta să fie clară și corectă ca format și mărime. Tehnoredactorul urmărește de asemenea ca tipografii să respecte indicațiile sale în timpul tipăririi cărților, revistelor sau ziarelor. Munca de tehnoredactor necesită migală, răbdare, îndemânare, simț estetic. în realizarea unei cărți, reviste sau ziar, tehnoredactorul, prin munca sa, este un adevărat liant între autori, graficieni, redactori și tipografi. 112 * * * * * * O > * * * * * * 4- * * * > * * * • * * * w >- * * + * * * * » * * * * ♦ Tipograful este persoana care tipărește cărți, ziare, reviste, calendare etc. Tipărirea se face cu ajutorul unor mașini speciale - mașinile de tipar. Tipograful este cel care manevrează și supraveghează aceste mașini. El se mai ocupă cu diferite operațiuni premergătoare tipăririi: pregătirea cernelurilor, a hârtiei și a cartonului, realizarea probelor de tipar etc. Tipărirea unei cărți înseamnă de fapt multiplicarea, într-un număr mai mare de exemplare, a cărții primite de tipograf de la editură. Meseria de tipograf presupune efort fizic, atenție și îndemânare și, nu în ultimul rând, simț estetic și dragoste de cărți. Prin munca tipografilor, cărțile, ziarele și revistele ajung să îmbrace forma lor finală - cea pe care o cunoaștem cu toții. 113 * * * * E? * * ■< O * * * * * * * + * * ★ -4 * * ♦ * * * -< w * * + 1 * * * * * * * * * 96. Vânzător Vânzătorul este persoana care lucrează într-un magazin, ocupându-se cu servirea clienților și vânzarea mărfurilor. Munca de vânzător necesită dinamism și promptitudine în servirea clienților, atentie la vânzarea măr-furilor și încasarea banilor, amabilitate. Vânzătorul se ocupă și cu recepționarea mărfurilor, aranjarea acestora în rafturi într-un mod cât mai atrăgător pentru clienți. Tot el este cel care are grijă ca mărfurile să fie corect etichetate, rafturile să fie pline și bine organizate și întregul magazin (sau raionul în care lucrează) să strălucească de curățenie. întâmpinându-ne mereu cu zâmbetul pe buze, știind de fiecare dată ce să ne recomande pentru a pleca mulțumiți din magazin, vânzătorul este tovarășul nostru de nădejde atunci când suntem la cumpărături. 115 * * * * > * * * * * * * ♦ * * + * ❖ * * * * * * * * * * * * * * Ziaristul este persoana care lucrează în redacția unui ziar. Ziaristul se ocupă cu: culegerea informațiilor, analiza unor evenimente de actualitate care interesează opinia publică, realizarea unor comentarii pe diferite probleme. Munca de ziarist este una extrem de dinamică, care necesită o temeinică documentare, o legătură permanentă cu oamenii, realizarea de investigații etc. întrucât ziarele au dată fixă de apariție, meseria de ziarist presupune o disciplină riguroasă: pentru a se putea trimite ziarul la tipar toate materialele tre- buie să fie pregătite la timp. Prin efortul lor de zi cu zi, ziariștii ne ajută pe noi, cititorii, să fim mereu la curent cu cele mai proaspete informații din diverse domenii: economic, social, cultural, sportiv etc. • * * Ai 116 98. Zidar Zidarul se ocupă cu realizarea lucrărilor de construcție din zidărie (din cărămizi, piatră, beton etc.) -case, blocuri de locuințe, clădiri industriale etc. Munca de zidar necesită efort fizic, de multe ori activitatea desfășurându-se de dimineața până la lăsarea întunericului (pentru a folosi din plin zilele cu vreme bună) și multă îndemânare. Totodată, zidarul trebuie să fie apt să lucreze în condiții grele, cum ar fi frig, vânt, umezeală sau caniculă sau la mare înălțime. Zidarul are și o foarte mare răspundere în ceea ce privește securitatea persoanelor care vor locui în casele ridicate de el. De aceea, zidarul trebuie să lucreze foarte serios și temeinic. Efortul este însă pe deplin răsplătit atunci când în urma sa rămân înălțate case frumoase și solide, pe care familiile le pot folosi în deplină siguranță. 117 Zugravul se ocupă cu realizarea lucrărilor de zugrăveală, adică acoperirea pereților unei clădiri cu un strat (de var, vopsea etc.) care protejează și în același timp înfrumusețează. O construcție, după ce a fost zidită, trebuie să fie zugrăvită. De asemenea, construcțiile existente, periodic, se zugrăvesc. Fiecare dintre noi, acasă, la un anumit interval de timp, apelează la serviciile unui zugrav, pentru a asigura igienizarea și înfrumusețarea locuinței. Munca zugravului necesită îndemânare, simț estetic și atenție deosebită la manevrarea soluțiilor și a instrumentelor folosite. Prin munca sa, zugravul reușește să dea un plus de frumusețe oricărei construcții. Aspectul îngrijit și plin de prospețime pe care aceasta îl capătă în urma lucrărilor de zugrăveală este rodul muncii zugravului. 119 You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. * * ♦ kj * vxz consulat = reprezentanță a unei țări într-o țară străină con- vxz 4 * dusă de un consul; consulul oferă sprijin celor ce au aceeași * * cetățenie ca el și se află în țara străină respectivă coopta = a primi pe cineva într-un colectiv, cu acordul acestuia cordial = din toată inima, sincer, prietenos * * cosmos = univers; spațiul de dincolo de atmosfera Pămân- * * <X> > tului ■4. <s> culinar = care ține de bucătărie, de prepararea mâncării * * * * * * D * * * * * * decor = totalitatea obiectelor care alcătuiesc cadrul de desfă- * șurare pentru un spectacol * > dependent - care depinde de cineva sau de ceva * * destinatar = persoană căreia i se trimite ceva * * ±L dinamism = forță de acțiune, de mișcare; rapiditate > * director = persoană care conduce o instituție, o întreprindere * * etc; manager * * dojeni = a mustra, a face observație cuiva pentru greșelile fă- * cute * dramă = piesă de teatru care îmbină elemente atât de comedie, * * cât și de tragedie * * w h •X * E * * * «x. echipaj = totalitatea persoanelor de pe o navă (avion) care se T * ocupă cu conducerea și deservirea acesteia ♦ eprubetă = tub de sticlă închis la un capăt, folosit ca instru- FT * ment în laboratoare * * epuizant = istovitor ❖ * «fc estetic = legat de frumos, referitor la frumos; (simț estetic) = simț al frumosului, simț artistic exigent = care pretinde multă grijă, corectitudine din partea * * cuiva; pretențios * * * * * -M- 121 * * * * You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. * * * * vzz vxz * * * * R * * rigoare = severitate, strictețe * * rutier = care ține de drumuri și șosele ■4 o * * S * * * * * * seism = cutremur de pământ * * solicita = a cere ceva * * specialitate = ramură a științei, a tehnicii, a artei, din studiul și aplicarea căreia cineva își face o profesie * * * * h * T * 4 * * telescop = instrument prin care imaginile corpurilor cerești se * * A M văd mărite foarte mult M A w tragedie = piesă de teatru cu final trist, sfâșietor * * traseu = drum pe care îl parcurge în mod obișnuit un vehicul * * w sau o ființă; itinerar, rută w h -< * * * V * <at + 4- * vigilență = atitudine de observare atentă și susținută, de su- * * praveghere continuă a ceea ce se întâmplă în jurul său * w ❖ ❖ * * * * * * * * * * * 124 * * * * 35. Fermier, pag. 49 36. Fotograf, pag. 50 37. Fotoreporter, pag. SI 38. Frizer, pag. 52 39. Geolog, pag. 53 40. Ghid, pag. S4 41. Grafician, pag. 55 42. Grădinar, pag. 56 43. Horticultor, pag.SZ 44. Infirmieră, pag. 58 45. Inginer, pag. 59 46. Instalator, pag. 60 47. învățător, pag. 61 48. Judecător, pag. 63 49. Jurisconsult, pag. 64 50. Laborant, pag. 65 51. Lăcătuș, pag. SS 52. Manager, pag. 67 53. Manechin, pag. 69 54. Marinar, pag. 70 55. Mecanic, pag. ZI 56. Medic, pag. 72 57. Medic veterinar, pag. 74 58. Militar, pag.ZS 59. Miner, pag. 76 60. Muzeograf, pag. 77 61. Muzicant, pag.ZS. 62. Notar, pag. 79 63. Optician, pag. 80 64. Ospătar, pag. 81 65. Pădurar, pag. 82 66. Pescar, pag. 83 67. Pictor, pag. 84 68. Polițist, pag.SS 69. Pompier, pag. 86 70. Poștaș, pag. 87 71. Preot, pag. 88 72. Procuror, pag. 89 126 * * 4 * * * O > * * * * * * * * * > * * * * * * » W >- * * + » » * * » * A * * * ♦ * * A * * 73. Profesor, pag. 90 74. Programator, pag. 92 75. Proiectant, pag. 93. 76. Recepționer, pag. 94 77. Redactor, pag. 95 78. Regizor, pag. 92 79. Reporter, pag. 93. 80. Restaurator, pag. 99 81. Salvamar, pag. 100 82. Saivamontist, pag. 101 83. Scenarist, pag. 102 84. Scenograf, pag. 103 85. Scriitor, pag. 104 86. Sculptor, pag. 105 87. Secretară, pag. 106 88. Speolog, pag. 107 89. Sportiv, pag. 108 90. Stewardesă, pag. 109 91. Șofer, pag. 110 92. Tâmplar, pag. 111 93, Tehnoredactor, pag. 112 94, Tipograf, pag. 113 95. Traducător; translator, pag. 114 9.6», Vânzător, pag. 115 97. Ziarist, pag. 116 98. Zidar, pag. 117 99. Zootehnician, pag. 118\ ,10.0», Zugrav, pag. 119 Glosar, pag. 120 • * * 127 You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Corina Ciocârlie Un țărm prea îndepărtat Seducția frontierelor, frontierele seducției © 2013 bv Editura POLIROM «r www.cartearoinaneasca.ro Editura CARTEA ROMÂNEASCĂ București, Calea Victoriei nr. 115, sect. I ISBN ePub: 978-973-46-3876-5 ISBN PDF: 978-973-46-3877-2 ISBN prinț: 978-973-23-3008-1 Coperta: Radu Răileanu Foto copertă: Essaouira, Maroc, 2006, © Laurent Bonzon Această carte în format digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Material cu drept de autor CORINA CIOCÂRLIE este critic literar, doctor în științe filologice. Este stabilită în Luxemburg din 1991. Redactor-șef al suplimentului literar Livres - Biicher al cotidianului Tageblatt. Coordonează colecția „Afinități” a Editurii Phi (Luxemburg). Predă limba română la Parlamentul European și Curtea Europeană de Justiție. Volume în limba română: Pragmatica personajului (1992, Premiul pentru debut al USR), Fals tratat de disperare (1995, Premiul Asociației Scriitorilor din Timișoara), Femei în fața oglinzii (1998), în căutarea centrului pierdut (2011, Premiul revistei Observator Cultural). Volume în limba franceză: Un miroir aux alouettes. Petit dictionnaire de la pensee nomade (Phi, 1999), Laissez-passer. Topographie litteraire d’une Europe des frontieres (Phi, 2004), II n’y a pas de dîner gratuit. Petit abecedaire de la rencontre en litterature (Ultimomondo, 2011; ed. rom., Editura Tracus Arte, 2012). Material cu drept de autor Preambul „Dar noi românii n-am avut niciodată o istorie obscură, aflați fiind dintotdeauna ia punctul maxim de tragedie de la răspântia imperiilor.” (Ștefan Bănulescu, Vieți provizorii) Ieri-alaltăieri, noi, românii, ne-am aflat la răscruce de imperii (bizantin/otoman, austro-ungar, țarist/sovietic), astăzi suntem capătul de pod al Europei celor 27, prin urmare tot ce se întâmplă în preajma frontierei dobândește în ochii noștri semnificație și greutate, ne tulbură sau ne captivează (să ne gândim doar la emoția provocată recent de embargoul pentru Serbia, de conflictul din Transnistria, sau, și mai recent, de perspectiva acordării de pașapoarte românești moldovenilor ori de recunoașterea independenței Kosovo-uluil). Fenomenul nu ține doar de geopolitică, ci presupune un anumit mod, specific nouă și vecinilor noștri, de a ne reprezenta obiectul dorinței - aflat prin definiție de cealaltă parte a barierei - și, implicit, un anumit mod de a ne propulsa dincolo de „cercul nostru strâmt” de așteptări și interese. in limba română, trei sinonime venite din trei orizonturi diferite dau seamă de amplitudinea fenomenului: franțuzescul „frontieră”, maghiarul „hotar”, slavul „graniță”. Și unora și altora le corespund de altfel - în plan simbolic, mitologic ori literar - decoruri precis conturate, în imediata vecinătate a punctelor de trecere spre lumile de dincolo, reale sau visate: Ucraina, Balcanii, Mitteleuropa, Vestul mai mult sau mai puțin sălbatic. Nuvelele lui Ștefan Bănulescu se desfășoară de-a lungul Dunării, la granița cu Bulgaria; Rusoaica lui Gib I. Mihăescu pendulează între Vadul-lui-Vodă și Tohatin, pe Material cu drept de autor Nistru, iar podul Marei leagă Radna de Lipova, pe Mureș, nu departe de granița cu Ungaria. Faptul că spațiile care ne-au modelat pe noi, românii -Mitteleuropa și Balcanii - sunt spații cu geometrie variabilă, brăzdate de frontiere, a generat un raport specific între călătorie și exil pe de o parte, între iubire și seducție, pe de alta. Astfel, un personaj al lui Rebreanu și un personaj al lui Stendhal nu au - nu pot avea - aceeași reprezentare a obiectului dorinței și nu se pot raporta în același mod la binomul iubire/seducție, pentru că nu dispun de același background, de aceleași premise socioculturale: unul vine dintr-un spațiu traversat de frontiere, în bătaia vântului istoriei, pe când celălalt are rădăcini bine înfipte într-o lume solidă, un monolit. Pentru Apostol Bologa, lumea de dincolo e de natură geopolitică, iar pentru Julien Sorel ea e de natură socioculturală. Diferența de perspectivă nu depinde, firește, de pura aritmetică. Kilometrii de frontieră raportați la suprafață nu produc obligatoriu mitologie, iar prezența vameșilor nu e neapărat sinonimă cu dorul de ducă. Luxemburgul, spre exemplu, deși constituit esențialmente din frontiere (cu Franța, cu Belgia, cu Germania), n-a produs în cele din urmă decât prozaicul spațiu Schengen: un perimetru de liberă circulație - uniform, neutru, aseptizat. Altfel spus, o lume fără opreliști, fără miraje, fără dorință. Viena, în schimb, a generat un spațiu brăzdat de linii de hotar și de fugă, purtate de valurile Dunării spre Budapesta lui Peter Esterhâzy, Belgradul lui David Albahari, Rusciucul lui Elias Canetti, Brăila lui Panait Istrali ori Bărăganul lui Ștefan Bănulescu... Că așa stau lucrurile o dovedește celebra afirmație a lui Cioran: „în Europa, fericirea se oprește la Viena”. Firește, am putea deduce că, Viena fiind capitala unui imperiu cu geometrie variabilă, și deci un generator constant de frontiere, ea reprezintă reperul dincolo de care se conturează obiectul dorinței, dincolo de care începe fericirea. Dar profunzimea acestui aforism ține de faptul că se lasă citit - ca orice Material cu drept de autor palindrom reușit - în ambele sensuri: dacă fericirea e așa cum ne-o imaginăm la București sau la Atena, atunci ea se oprește la Viena. Bacă, în schimb, fericirea e așa cum ne-o închipuim la F'rankfurt sau la Luxemburg, atunci ea se oprește... tot la Viena. „Mai departe”, continuă Cioran, „nenorocire peste nenorocire, dintotdeauna”. Una din rațiunile care-1 determină pe istoricul Lucian Boia să ne considere o țară de frontieră a Europei e tocmai faptul că europenismul și autohtonismul ilustrează o polarizare intelectuală tipică societății românești: „Ne deschidem către ceilalți sau ne închidem în noi înșine? Confruntarea dintre aceste tendințe opuse a însoțit procesul de modernizare a ultimelor două secole”. Evident, convine istoricul, nu românii au inventat dramatizarea raporturilor cu „ceilalți”, aceasta fiind o trăsătură universală a imaginarului. Poate însă că „românii dramatizează în mod deosebit, admirând sau respingând, preluând fără nuanțe sau respingând din principiu. Este rezultatul contradictoriu al unei istorii contradictorii”-. Când mândri, când timorați ori complexați de faptul că reprezentăm, vorba clișeului, „o insulă de latinitate într-un ocean slav”, noi, românii, avem mereu tentația să privim cu binoclul și să comentăm la nesfârșit ce se petrece peste drum, peste gard, peste graniță. Suntem preocupați de ce se întâmplă dincolo (în Transilvania, în Transnistria, în Transcarpatia), iar ținta eforturilor noastre diplomatice, de ieri și de azi, o reprezintă adesea enclava (regiunea autonomă maghiară, insula Șerpilor, etc). Fenomenul își are pandantul firesc în literatură. Nu întâmplător, desigur, cele patru mituri pe care G. Călinescu le consideră ca fiind „punctele de plecare mitologice ale oricărui scriitor național”- oscilează între rivalitate și seducție, fugă și resemnare, extaz și moarte (cuvântul francez ravissement le cuprinde admirabil pe toate). Mai mult, două dintre ele - Dochia și Miorița - plasează explicit obiectul dorinței într-o zonă de frontieră, unde atracția fatală e potențată de posibilitatea trecerii dincolo. (Ba chiar trei, dacă ne Material cu drept de autor gândim că soarta Meșterului Manole se joacă și ea „pe Argeș în jos/ pe un mal frumos”. Un mal fatidic, care în niciun caz nu trebuie trecut cu speranța naiv orgolioasă că de partea cealaltă s-ar putea ivi cândva „altă monastire/ pentru pomenire,/ mult mai luminoasă/ și mult mai frumoasă”...) în cc-i privește pe Dochia și Troian, transgresarea limitei e chiar nodul gordian al poveștii: fata lui Decebal e fugărită de „fiul Romei cel mărit” până în Moldova și prefăcută în stâncă de Zamolxe, la rugămintea ei, pentru a nu ceda urmăritorului - pe care îl bănuim așadar de a fi traversat Dunărea în scopuri nu exclusiv militare: „Traian vede astă zână;/ Deși e învingător,/ Frumuseței ei se-nchină,/ Se subgiugă de amor”. în preambulul Mioriței, „gura de rai” promite o falsă idilă despre care știm cu precizie că nu va avea loc, de vreme ce pretinsul decor paradiziac e în realitate o frontieră, amăgitoare și periculoasă ca orice frontieră. în zadar cei trei ciobănei „se cobor la vale” braț la braț, într-o utopică tovărășie pancarpatică: unui fiind vrâncean, al doilea ungurean și al treilea molodovean, frățeasca armonie se preschimbă rapid în rivalitate și invidie aducătoare de moarte. Cel „mai ortoman” trebuie să piară, după regulile tragediei clasice, pân-la „apus de soare”. O sumbră perspectivă, anunțată chiar de vocea tremurată a celei care se confundă cu obiectul dorinței („Mioriță laie,/ Laie, bucălaie”). Din cenușa idilei ratate se va naște însă, ca un splendid corolar al lumii de dincolo, promisiunea unei nunți, dacă nu necesare, măcar posibile: „Și-i spune curat/ Că m-am însurat/ Cu-o fată de crai/ Pe-o gură de rai”. Faptul că diverse variante ale miturilor noastre fondatoare se regăsesc fie în spațiul balcanic, fie în imaginarul mitteleuropean ne obligă însă să gândim un noi mai larg, mai încăpător, atunci când vorbim de lumea de dincoace. Aceleași reverberații ale frontierei -făcând să consune dorința și dorul de ducă, rătăcirea pe orbită și atracția fatală - revin în romanele sau povestirile lui Ivo Andric, Jaroslav Hasek, Danilo Kis, Elias Canetti, Jiff Marek, Ismail Kadare, Material cu drept de autor Milan Kundera, Sândor Mărai, Peter Esterhâzy ori Andrzcj Stasiuk. In paginile ce urinează, le vom călca pe urme. 1. Lucian Boia, României, țară de frontieră a Europei, ediția a doua revăzută și adăugită, Editura Humanitas, București, 2005, pp. 15-16. 2. G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Fundația regală pentru literatură și artă, 1941, p. 62. Material cu drept de autor I Material cu drept de autor Epopee și bildungsroman „E adevărat că, la fel ca primul om, m-am format abia prin izgonirea din Paradis.” (F.lias Canetti, Limba salvată) Frontiera pune în scenă, la modul cel mai teatral cu putință, diversele ipostaze ale alterilății, prelungind în același timp confuzia, neînțelegerea - care, o spune și Piero Zanini în splendidul său eseu despre semnificațiile limitei-, îi sunt inerente. Frontiera e sinonimă cu dezacordul (Ie malentendu), în sensul pe care Vladimir Jankelevitch îl dă acestei noțiuni: un „Nu-știu-ce” (Je-ne-sais-quoi) permițând indivizilor să persiste în a nu se înțelege; un „Mai-nimic” (Presque-rien) care ne îndeamnă să afirmăm că „noi” nu suntem chiar la fel ca „ceilalți”-. Conturându-se în momentul precis când neînțelegerea iese la iveală, frontiera nu poate rămâne doar un fundal, ci devine protagonista însăși a ostilităților, întruparea vie a confruntării între două moduri diametral opuse de a fi pe lume, de a ocupa spațiul și de a umple timpul. Ca orice linie arbitrară, frontiera există pentru a fi respectată de unii și transgresată de alții. Frontiera e când barieră, când punct de trecere - și deci generează când adaptare/resemnare/repliere, când inadaptare/răzvrătire/desprindere. Claudio Magris, autor al unei faimoase expediții pe linia de hotar - Danubius consideră că, oricare ar fi opinia sau credința profesată de oameni, ceea ce îi distinge e mai cu seamă „prezența sau absența, în gândul sau în persoana lor, a acestui «dincolo», sentimentul lor de a locui într-o lume împlinită ce se epuizează în sine însăși sau incompletă și deschisă către altundeva”. Aceste două moduri de a gândi limita induc inevitabil două moduri Material cu drept de autor de a călători, precum și două moduri de a privi obiectul dorinței. Chemarea cunoscutului sau a necunoscutului? Rotire în cerc sau fugă perpetuă? Cele două modalități metafizice ale călătoriei se succed, se contrazic, se înfruntă în spațiul literaturii, evoluând totuși tangențial și sugerând astfel o ipoteză de lucru atrăgătoare pentru oricine își pune problema explorării alterității: „A călători”, previne Magris, „nu înseamnă doar a merge de partea cealaltă a frontierei, ci și a descoperi că ne aflăm de fiecare dată și de cealaltă parte”. E pericoloso sporgersi... Nu toți cei ce iau trenul se grăbesc să deschidă fereastra pentru a se apleca în afară. „Călătoria”, confirmă și Petcr Esterhâzy, „c pentru mine o autocunoaștere; nu caut noul și necunoscutul, ci vechiul și cunoscutul, să recunosc, în sfârșit, tot ceea ce mă recunoaște. Când călătoresc, sunt îngerul păzitor al celui care există. Aspectul ăsta îl caut în mine și-n lumea din jur - și potrivit ipotezei mele de muncă, între cele două nu merită să se facă deosebire -, acele modele cu care îmi pot compara experiențele”. Copil fiind, Czeslaw Milosz petrecea zile în șir la Szetejnie cufundat în lectura unui roman de Jules Veme ori a unui album ilustrat, de unde afla tot ce se putea ști despre expedițiile lui Nansen ori despre canalele Amsterdamului. Mitologiile fabricate în primii ani ai vieții au rămas și cele mai trainice, mult deasupra realității care, prin contrast, i s-a părut apoi, în repetate rânduri, searbădă și neconvingătoare. De altfel, odată plecat de acasă, n-a mai ținut să exploreze lumea dincolo de limitele cartierului unde se stabilea pentru un timp mai lung sau mai scurt. Franța, Italia, Elveția, Belgia, Olanda, Danemarca, Suedia, America Centrală, America de Sud, atâtea destinații exotice, pe care le-a colecționat fără vreo satisfacție anume, purtat doar de vâltoarea evenimentelor... „Timiditatea de provincial”, dublată de teama de a-și pierde adevăratul „centru spiritual”, și-a spus de fiecare dată cuvântul: „Cu cât mă îndepărtam mai mult în spațiu (și California e, cred, destul de departe), cu atât mai aprig căutam o Material cu drept de autor legătură cu eul meu dinainte, cel de la Szetejnie și de la Wilno. Așa se explică atașamentul meu față de limba polonă. Ceea ce mi se părea a fi o frumoasă atitudine patriotică era în realitate o modalitate de a mă baricada în propria-mi fortăreață, ridicând toate podurile mobile. Ceilalți, rămași pe dinafară, n-aveau decât să se agite cât pofteau”-. De o parte și de alta a Dunării, cărările nu numai că se despart, dar îi poartă pe cei ce au cu adevărat vocația rătăcirii - precum Elias Canetti ori Panait Istrati - la ani-lumină de punctul de pornire. Finalul Limbii salvate, istoria tinereții lui Canetti, sună ca un omagiu adus, retrospectiv, necesarei căderi în timp: „E adevărat că, la fel ca primul om, rn-am format abia prin izgonirea din Paradis”. Aceeași e și sugestia ultimei replici din Ciulinii Bărăganului, despre care Perpessicius afirma (în prefața ediției din 1942) că n-ar fi altceva decât „poemul pustietăților, al zărilor necuprinse, al împărăției seaeților, porniți în lume odată cu crivățul, care-i alungă, ca pe tot atâtea suflete necunoscute”: încotro, ionele? - în lume, Matache, cu ciulinii după noi...”. Reper esențial pentru structurarea orizontului nostru mental, frontiera e așadar și confirmare și negare a eului, și afirmare și depășire de sine. în prologul volumului intitulat Semne lângă drum, Ivo Andric citează un basm care rezumă admirabil ambivalența situației: un tânăr, cutreierând lumea în căutarea fericirii, a nimerit pe un drum periculos despre care nu știa unde duce; pentru a nu se rătăci, el cresta cu toporișca pe tulpinile copacilor de la marginea drumului semne care mai târziu urmau să-i indice calea de întoarcere. „Tânărul din basm”, comentează Andric, „este întruchiparea destinului uman de obște și de totdeauna: de o parte drumul incert și plin de primejdii, de cealaltă, marea nevoie a omului de a nu se rătăci, de a găsi repere și a lăsa despre sine o urmă”. Semnele pe care le lăsăm în urma noastră nu vor evita soarta a tot ce-i omenesc - precaritatea și uitarea - și totuși, ele sunt necesare, „măcar ca adeveriri că în toate câte ni se întâmplă nu Material cu drept de autor suntem singuri, nici primii, nici ultimii”. Columb, în fond, nu spre America plecase la bordul navei Santa Maria, dar asta nu l-a împiedicat, în ziua când a eșuat pe coasta nordică a Hispaniolei, să lase o urmă pentru posteritate, construind chiar acolo o fortăreață și botezând-o La Navidad. Atâtea corăbii au plecat pe mare - se minunează, peste secole, Ivo Andric - și niciuna nu s-a întors; nu se va întoarce nici a noastră, dar ce contează? „Vom naviga cu același rost ca și cei de dinaintea noastră și vom ajunge. Unde? Dacă nu la vreun liman predestinat, atunci la un punct oarecare din larg, la punctul care e ultim și care cel puțin prin asta va avea dreptul să se cheme țintă. (...) De ce să pregetăm? De ce să ne fie teamă? De ce să nu sfărâmăm prin hotărâre și dinamism minutul întunecat din fața noastră și să nu pornim mai departe - spre țintă?” La urma urmei, orice odisee pune în discuție posibilitatea individului de a traversa lumea pentru a se regăsi pe sine și a se întoarce printre ai săi. întrebarea este dacă Ulise revine după douăzeci de ani în Itaca confirmat în propria-i identitate, în pofida celor mai absurde și mai tragice peripeții, sau dacă el pierde pe drum semnificația propriei vieți, dezagregându-se în loc să crească pe parcurs. Călătoriei circulare, clasice, oedipiene a lui Joyce - al cărui Ulise se întoarce acasă - i se opune așadar călătoria rectilinie, nietzscheană a personajelor lui Mușii, care înaintează mereu către un infinit negativ, precum o linie ce avansează nesigură spre nicăieri - Dincolo de Itaca, cum sună chiar titlul unei cărți scrise de Magris. Rezumând, putem spune că în viziunea clasică, homerică, odiseea este înainte de toate o întoarcere la punctul de plecare. Peripețiile călătoriei ne învață să locuim mai liber, mai senin, propria casă. Subiectul, deși risipit în vâltoarea evenimentelor, sfârșește prin a se regăsi pe sine și a-și descoperi propriul adevăr în confruntarea cu lumea. La polul opus, bildungsromanul-ul secolului XX începe și el prin a Material cu drept de autor analiza șansele protagonistului de a se forma integrându-se mecanismului tot mai complex și mai ostil al societății, dar cu timpul, în raportul dintre individ și mulțimea ce îl înconjoară „ceva începe să se clatine”. în angrenajul societății moderne, călătoria devine -formulele îi aparțin tot lui Magris - „o fugă, o violentă rupere a limitelor și a legăturilor”, „un drum fără întoarcere, pentru a descoperi că nu există, nu poate și nu trebuie să existe întoarcere”. La inevitabila întrebare „Unde mergeți?”, Heinrich von Ofterdingen al lui Novalis răspundea fără ezitare „întotdeauna spre casă”. O asemenea șansă nu-i e dată oricui - în tot cazul, nu eroilor lui Liviu Rebreanu. Spre finalul Pădurii spânzuraților, Apostol Bologa apare complet răvășit, golit de gânduri și de energie, dar inima îi poruncește întruna: „înainte!... înainte!...”, ca un comandant care nu îngăduie nicio șovăire. Pe ultimul drum, osânditul are sentimentul că înaintează de o veșnicie pe o cărare fără sfârșit, fără a fi găsit încă soluția la obsedanta enigmă a sensului călătoriei. Pusă sub semnul atracției fatale, calea dreaptă într-un ținut neumblat duce inevitabil la pieire și totuși e văzută ca o izbăvire, ca o eliberare din cercul strâmt al determinărilor inițiale. în preambulul Enciclopediei morților, Danilo Kis schițează o scurtă autobiografie, încheiată laconic cu următorul paragraf: „în ultimii ani m-am stabilit la Paris - Arondismentul 10, și nu sufăr de nostalgie. Când mă trezesc, uneori nici nu știu unde sunt, dar aud la fereastră cum vorbesc concetățenii și din mașinile parcate răsună la casetofon acordeonul”. Nici că se putea imagina o mai bună definiție a exilului asumat, liber consimțit: o experiență decisivă, ireversibilă, depeizantă, hipnotică, și totuși indoloră. Așa cum cele mai grave arsuri sunt nedureroase tocmai pentru că implică toate straturile pielii, exilul nu doare pentru că antrenează, inevitabil, toate straturile ființei. 1. Piero Zanini, Significati del confine. I limiti naturali, storici, mentali, Mondadori, 1997. 2. Vladimir Jankelevitch, Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien. Tome 1. La maniere et l’occasion, Editions du Seuil, 1980. Material cu drept de autor 3. Czeslaw Milosz, Abecedciire, traduit du polonais par Laurence Dyevre, Fayard, 2004, p. 131 (traducerea în română a fragmentului ne aparține). Material cu drept de autor Eros versus seducție „Ce a fost asta? Dragoste?... Cu siguranță că nu.” (Sândor Mărai, Turneu la Bolzano) Celor două tipuri de călătorie - circulară vs. lineară - le corespund două moduri diametral opuse de a concepe obiectul dorinței. în orice aventură sentimentală, se pune în mod firesc întrebarea: mergem spre Celălalt pentru a ne îndepărta sau pentru a ne apropia de noi înșine? Pentru a ne pierde sau pentru a ne regăsi? La urma urmei, aceeași e și problema exilului: pornim unde vedem cu ochii, drept înainte și mereu mai departe, sau efectuăm viraje abile vizând dintru început întoarcerea acasă? Altfel spus, preferăm aventura inițiatică cu sens unic și destinație incertă, ori mai precauta rotire în cerc? Bildungsromanul sau Odiseea? Ecuația e așadar simplă, cu două necunoscute: eros versus seducție... în eseul său despre Transparența răului-, Jean Baudrillard - ale cărui reflecții, adesea edificatoare, ne vor însoți pe parcursul acestei cărți - schițează rapid datele problemei: Erosul e dragoste, forță de atracție, de fuziune, de legătură. Seducția, în schimb, implică deturnarea, desfacerea legăturilor, alterarea sensului și a identității. Erosul e cuprindere, pe când seducția e desprindere: de o parte acționează forța centripetă, sinonimă cu nostalgia și speranța regăsirii, iar de cealaltă forța centrifugă, implicând dorul de ducă și rătăcirea. Erosul presupune procrearea și deci e sinonim cu eterna perpetuare a Aceluiași; seducția implică jocul cu dorința și deci impune menținerea distanței necesare prezervării Celuilalt. Material cu drept de autor într-un dialog publicat în revista Familia în anii ’60-, Petre Țuțea insistă asupra faptului că, dacă românii vor să fie liberi și puternici, frumoși la trup și la suflet, ei nu trebuie să glumească cu termeni ca virginitate, castitate, pudoare ori impudoare. Propășirea speciei nu se poate baza pe instincte anarhice, ci pe un elan ordonator: „Când natura o ia razna, trebuie readusă între stănoage”. Cum? Printr-o suită de inițiative înțelepte, garante ale unei vieți pline de sens: „Omul. Cuplul. Progenitura. Familia. Neamul. (...) în familie trebuie să stăpânească: iubirea, voința zămislirii, ordinea, conștiința datoriei. Nu plăcerea, ci bucuria pură produsă de frumusețea idealului”. Din codul bunelor maniere erotice fac parte, se-nțelege, monogamia, inițierea sexelor „în vederea eliminării adulterului și divorțului”, stârpirea prostituției și promiscuității, „aceasta din urmă, potrivit calificată de Remy de Gourmont ca prostituție universală”. De binefacerile Erosului gândit în acești termeni nu poate profita, firește, decât un om „cu mintea curățită de fantome, de tendințe nefirești, cu o arhitectonică perfectă, sprijinită pe puternice coloane afective, într-un corp viguros, privit ca un templu desăvârșit”. Altfel spus, un Ulise literalmente obsedat de Penelopa, surd și orb la farmecele lui Circe, Calypso și compania... De altfel, vorbind de „arhitectonica” cuplului, e interesant de văzut cum Banchetul lui Platou și Odiseea homerică se completează reciproc, împletindu-și semnificațiile într-o mișcare circulară de mare amplitudine. Mitul platonician al androginului (reinterpretat, între alții, de Liviu Rebreanu în Adam și Fva) se referă la „dragostea înnăscută a oamenilor unul pentai altul, dragostea care ne aduce înapoi la starea noastră dintâi, îngăduindu-ne ca, din doi, să redevenim iarăși unul, și aducându-i astfel firii omenești tămăduire”. Or, a redeveni „iarăși unul”, a reveni la „starea noastră dintâi”, ce altceva înseamnă decât a reveni acasă, precum Ulise, după ani și ani de peregrinări, pentru a relua în posesie jumătatea de care am fost odinioară văduviți? Dragostea, pusă sub semnul lui Eros, nu este altceva decât un alt nume dat dorinței noastre pătimașe de a fi din nou întregi. întregi cum eram Material cu drept de autor dintru început și nu „despărțiți în propria noastră ființă, despicați, pentru încumetarea noastră, de către Zeus, așa cum spartanii au despărțit în două neamul arcadienilor”-. Numai aflându-ne în bună prietenie și împăcare cu Eros - cu zeii Olimpului în general - „vom izbuti să găsim, pentru a-1 iubi, pe acela care este cu adevărat al nostru”-. (De altfel, în viziunea lui Jankelevitch, eternul „Nu-știu-ce” -subiect inepuizabil de neliniște și perplexitate - apare ca un disconfort născut din starea de neîmplinire numită de Platon aporia și pusă sub semnul nostalgiei erotice, al neîmplinirii amoroase.) Problema descoperirii - sincere și dezinteresate sau, dimpotrivă, mimate - a Celuilalt se pune, firește, atât pentru expediția militară, cât și pentru cea amoroasă. Tzvctan Todorov, vorbind despre cuceriri în general și despre Cucerirea Americii în particular, nu pare chiar convins că poți „să iubești pe cineva cu adevărat dacă îi ignori identitatea, dacă vezi, în locul acestei identități, o proiecție de sine sau ““ a propriului ideal”-. Jean Starobinski îi dă indirect replica, analizând -într-un studiu monumental dedicat melancoliei - dinamica pasiunii la Mme de Stael: „A ieși din sine, nu pentru a se pierde în afară, ci pentru a-și încredința existența cuiva, pentru a face din acest cineva «intermediarul» grație căruia eul trece de la forma lui originară incompletă la plenitudinea finală. (...) Se produce astfel o neobișnuită sinteză de generozitate (efect al bogăției care se cheltuie pe sine) și de aviditate (efect al incompletudinii care caută să se întregească)”. Cu alte cuvinte, elanul expansiv se îndreaptă în final spre „o combinație de devotament, de dăruire binefăcătoare și de voință de cucerire”-. Mitul revelării alterității cu prețul sacrificării sinelui a pasionat dintotdeauna critica franceză. într-un mai vechi eseu intitulat Minciună romantică și adevăr romanesc, Rene Girare! demonstrează că așa-zisa pasiune „romantică” este exact inversul a ceea ce pretinde să fie: nu dăruire și abandon față de un Altul, ci război neînduplecat între două Material cu drept de autor vanități rivale, bătălie a orgoliilor mediată de o terță instanță. In vreme ce pasiunea autentică presupune uitare de sine și ne proiectează spre Celălalt în linie dreaptă și cu viteza fulgerului, dragostea egoistă, vanitoasă, mediată, funcționează ca un bumerang: „Orice cunoștință revoltată despre Altul este o cunoaștere circulară care revine pentru a lovi subiectul fără știrea lui. Acest cerc psihologic este înscris în triunghiul dorinței”. Distanța care separă minciuna romantică de adevărul romanesc e, în fond, o pură problemă de geometrie narativă: „Spațiul dorinței este «euclidian». Credem întotdeauna că ne îndreptăm în linie dreaptă spre țelul dorințelor și urilor noastre. Spațiul romanesc este «einsteinian». Romancierul ne arată că linia dreaptă e în realitate un cerc care ne readuce invincibil spre noi înșine”-. Mizând pe toleranță, pe înțelegere, pe buna folosință a diferenței, cei ce cred în dragoste speră să revină într-o bună zi acasă - în satul natal, în Itaca, în Europa centrală etc. Chiar și când pornește la drum lung, nesfârșit de lung, Ulise o face doar cu gândul întoarcerii Ia umbra binefăcătoare a Penelopei, și nu a sirenelor în floare: călătoria, întocmai ca dragostea, e pentru el un principiu vital. Tot astfel, în concepția lui Milan Kundera, un cuplu „adamic” cum e cel format de Thomas și Tereza cunoaște susuri și josuri, comportă violență și infidelitate, dar rămâne înscris pentru totdeauna într-un cerc protector. La urma urmei, acasă tocmai asta înseamnă: un perimetru de securitate, menit să contracareze Insuportabila ușurătate a ființei. La polul opus, cei ce nu caută dragostea, ci seducția mizează pe juisare, exotism, alteritate, atracție vertiginoasă, aducătoare de moarte. x\ In vizorul lor nu se află nicidecum, cum spune Platon, „acela care este cu adevărat al nostru”, ci dimpotrivă, acela care nu ne-a aparținui și nu ne va aparține niciodată, dar a cărui căutare febrilă, disperată, nesfârșită, ajunge pentru a justifica o viață de om. Odată porniți la drum, acești aventurieri nu fac decât să se îndepărteze la nesfârșit de punctul inițial. Călătoria devine fugă, iar fuga - exil, rătăcire, desprindere de sine. Plasate deopotrivă sub zodia fatalității, exilul și Material cu drept de autor seducția reprezintă, în fond, două fațete ale aceluiași raport identitate/alteritate: plecarea de „acasă” întru descoperirea Celuilalt presupune detașarea, rareori senină ori dezinvoltă, de ceea ce Jean Baudrillard numește „infernul Aceluiași”. Cuplului clasic format de Ulise și Penelopa i se opun legăturile periculoase dintre Tristan și Isolda. Potrivit lui Denis de Rougemont, apariția pasiunii în iubire - începând cu secolul al XlI-lea - transformă radical atitudinea față de adulter. Astfel, regele David săvârșește o crimă și este disprețuit când o răpește pe Batbseeba, soția generalului Urie. Tristan însă, răpind-o pe Isolda, trăiește un roman și este admirat. „Ceea ce era o «greșeală» și nu putea să dea ocazie decât unor comentarii despre primejdia păcatului și despre remușcare devine deodată o virtute mistică (în simbol), apoi se degradează (în literatură) până ajunge să fie o aventură tulburătoare și atrăgătoare. Omul modem, care așteaptă de la iubirea fatală o anume revelație în legătură cu el însuși sau cu viața în general, vede pasiunea ca pe „o aventură mai frumoasă decât morala”. Iluzia libertății și a plenitudinii îl face să savureze din plin momentul când „se deschid larg porțile posibilului către un destin care tolerează dorința”-. Comentând mitul celtic, Denis de Rougemont insistă asupra faptului că simbolul dorinței și al dorului cel mai ascuns, Isolda din vis, e o femeie inaccesibilă pentru simplul motiv că e deja căsătorită. Dacă soțul n-ar exista, cei doi amanți n-ar avea altă cale decât să se căsătorească, și totuși este de neconceput ca Tristan s-o ia vreodată de soție pe Isolda: „Ea este genul de femeie cu care nu te căsătorești niciodată, căci asta ar însemna să n-o mai iubești, din moment ce n-ar mai fi ceea ce este. închipuiți-vă: Doamna Tristan!”—. Logodnică de-a pururi, soție niciodată, Isolda reprezintă chintesența însăși a seducției, veșnic străină și enigmatică: ea este acel element al feminității „care ne scapă mereu, care dispare și este aproape ostil, chiar acela care ne invită să-l urmărim și ne trezește setea de posesiune, mai dulce decât orice posesiune pentru inima Material cu drept de autor bărbatului aflat în mrejele mitului. Ea este femeia-de-care-suntem-despărțiți: stăpânind-o, o pierdem”—. Din aceeași perspectivă a destinului care, tolerând dorința, creează iluzia libertății, discursul îndrăgostit al lui Roland Rartbes reproduce blestemul Olandezului zburător - condamnat și el, precum Ulise, să rătăcească pe mare, dar nu până va găsi în sfârșit drumul spre casă, ci până i se va ivi în cale, printre nimfe, sirene și alte creaturi irezistibile, o ființă de o fidelitate absolută: „nu pot să nu rătăcesc (să nu iubesc) în virtutea unui semn străvechi care m-a sortit, încă din vremea foarte îndepărtată a copilăriei mele dintâi zeului Imaginarului, chinuindu-mă cu o nevoie nestăpânită de cuvinte, care mă face să spun «Te iubesc», din escală în escală, până când, în sfârșit, cineva va culege aceste cuvinte și mi le va înapoia; dar nimeni nu poate asuma răspunsul imposibil (al unei întregiri insuportabile) și-atunci rătăcirea continuă”—. La urina urmei, ce ne interesează când facem caz - și uz - de alteritate e, în opinia lui Jean Baudriliard, „aceeași deteritorializare blândă ca cea pe care ne-o procură călătoria”. Dorinței proprii i se substituie tentația exilării în dorința Celuilalt - și, implicit, traversarea ei: „Privirile, gesturile îndrăgostitului au adesea distanța exilului, limbajul se expatriază în cuvinte care nu îndrăznesc să semnifice, corpurile sunt ca o hologramă plăcută vederii și atingerii, care nu opune rezistență și se lasă striată de dorință în toate sensurile, ca un spațiu aerian. Ne deplasăm circumspecți pe o planetă mentală făcută din circumvoluții și revenim din excesele și pasiunile noastre cu aceleași amintiri transparente ca dintr-o călătorie”—. în această dihotomie eros versus seducție, frontiera joacă un rol esențial. Ea reprezintă locul simbolic unde se despart apele și se desenează traiectoriile existențiale: dincoace, pacea căminului; Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available în literatura română, motivul - împrumutat de la Hieronymus Bosch - al grădinii deliciilor pământene se dovedește a fi dintre cele mai fertile. De altfel, Andrei Oișteanu interpretează aventura lui Harap Alb, mai precis drumul său către fata lui Roș împărat, ca pe o alegorie a inițierii și, implicit, ca pe o meditație despre ficțiunea literară, închipuită ca o Grădină de dincolo^. Pentru a ajunge la starea de inițiat - în vederea încoronării și a căsătoriei cu fata lui Roș împărat -, mezinul craiului își află de la bun început un mentor, pe Sfânta Duminică, al cărei fief se află pe un „ostrov mândru din mijlocul unei mări”, unde îl poartă în zbor, „pe deasupra codrilor”, calul său năzdrăvan. Descălecând, Harap Alb descoperă „o căsuță singuratică, pe care era crescut niște mușchiu pletos de o podină de gros, moale ca mătasa și verde ca buraticul”. Spre mirarea lui, în pragul ușii îl întâmpină cerșetoarea căreia îi dăduse într-o bună zi un ban de pomană: „Află acum că eu sunt sfânta Duminică și știu ce nevoie te-a adus pe la mine. Spânul vrea să-ți răpuie capul cu orice chip și de aceea te-a trimes să-i aduci sălăți din Grădina Ursului; dar i-or da ele odată pe nas... Rămâi aici în astă-noapte, ca să văd ce-i de făcut”. Motivul grădinii de dincolo revine cu insistență în imaginarul unor autori care și-au plasat teatrul acțiunii chiar în inima Bucureștiului, acolo unde labirintul străzilor care ghidează pașii protagoniștilor se intersectează cu jungla seducției și a plăcerilor interzise. Astfel, în romanul lui Gib I. Mihăescu Donna Alba, un tânăr avocat, Mihai Aspru, pornește - într-o scenă de urmărire demnă de un film de spionaj - pe urmele femeii adorate, care se întâmplă să fie și soția patronului. Eforturile îi sunt răsplătite de descoperirea unei relații aparent adulterine, al cărei decor - cel puțin surprinzător pentru o prințesă deschizând din neamul Ypsilant - e o grădină publică „aproape pustie, luminată chiorâș de câteva felinare searbăde, prizărite printre tufișuri, dinainte de război, nețesălate. Vara e vad nocturn Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available de trei ori peste cap, ca voinicul năzdrăvan, și are să se prefacă în gând... Gândul pătrunde pretutindeni”. Cu ochii închiși și mintea încordată, Amin „vede” cum tot soiul de leviatani sclipitori încep să mișune printre zodiile de ape, într-o fantastică horă ce dă ocol universului: „în lumina de matostat bătut cu stele, fundul bulboanei era un adânc paradis regăsit... în care el intra, lăsând afară timpul, ca pe o slugă, să-l aștepte”. Din perspectiva inversată a basmului, morunul nu mai apare ca o banală captură, ci ca un „răs-strămoș” legendar, „altoit” încă din vremuri imemoriale cu băștinașii - prin urmare demn de orice prosternare și de orice sacrificiu: „E așa de uriaș, că nu-1 încap bolțile. în pântecele lui strălucesc aștrii înghițiți. Așadar, se hrănește cu luceferi?”. Vorbind despre semnificațiile Ursului, William Faulkner le spune studenților Universității din Virginia că vânătoarea e pur și simplu un simbol al urmăririi „care e un lucru normal în viața oricui atâta vreme cât e în viață”-. La șaisprezece ani, Isaac McCaslin pare să nu aibă alt rost pe lume decât înfruntarea anuală cu fiorosul moș Ben. în rolul ursului ar fi putut fi distribuit oricine altcineva, de vreme ce tema povestirii e nevoia băiatului de a se adapta la lumea adultă. Cum o face, cum trăiește mai departe, dacă e distrus încercând să se conformeze unor reguli stricte sau dacă, în ciuda faptului că e tânăr, se adaptează din mers, fără a pierde din vedere esențialul: „Și întotdeauna să înveți ceva, să înveți ceva din asta - nu numai să urmărești ci să depășești și apoi să ai înțelegerea de a nu distruge, să prinzi, să atingi cu mâna și apoi să lași să fugă pentru ca mâine să poți urmări din nou... Urmărirea este lucrul principal, nu răsplata, câștigul...”. Pentru ca pânda să merite totuși osteneala, firește că vânatul nu poate fi unul oarecare. Nu căprioarele sau veverițele sunt în bătaia trăgaciului, ci însăși zeitatea tutelară a codrului, din ale cărui hotare oamenii nesăbuiți mușcă mereu cu toporul sau cu plugul: „bătrânul urs, solitar, neîmblânzit și singur; fără femelă, fără pui și uitat de moarte -bătrân Priam lipsit de bătrâna lui nevastă răpită, supraviețuind tuturor Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Mica sirenă „Se saltă un cap de șarpe/ Printre năluci verzi de ape.// Șarpele cu cap de vultur,/ Cu plete galbene-n jur,/ La gât cu soarele roată/ Cu piept și sfârcuri de fată.” (Ștefan Bănulescu, Dropia) „Grădina de dincolo” poate lua forma unui ostrov fermecat, dar și a unei mări interioare unde orice tentație - erotică sau exotică - se vede decuplată și reverberată de ape mai mult sau mai puțin tulburi. Jaroslav Hasek consacră o scurtă povestire lacului Balaton, numit și Marea Maghiară: „Da, aceasta e Magyar tenger, cu valurile și furtunile ei, cu legendele ei despre zânele apelor, care noaptea îi răpesc pe flăcăi, îi sfâșie în bucăți, ca să le așeze apoi trupurile neînsuflețite pe pragul casei”. La Budafal ori la Megesfal, ca și în multe alte sate din preajma lacului, se aud - pare-se - în tăcerea nopții plânsetele și strigătele pe care le scot copiii știmelor cu părul lung și despletit, aciuite de când lumea în adâncuri. Oriunde l-au purtat întâmplarea și slujba de medic, Vasile Voiculescu s-a îndeletnicit cu pescuitul. După ce și-a azvârlit undița „de la pâraiele Carpaților până-n noianele Dunării și bugazurile Mării” - altfel spus, în toate ungherele secrete ale spațiului zis și carpato-danubiano-pontic -, a ajuns ia o concluzie oarecum surprinzătoare: „Nicăieri diavolul cu toată puița și nagodele lui nu se ascunde mai bine ca în ape. Dracul din baltă, se știe, este nelipsit dintre oameni și cel mai amăgitor. Ia felurite chipuri: de la luminița care pâlpâie în beznele nopții și trage pe călătorul rătăcit la adânc, până la Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available al tătarilor și al turcilor din Babadag, fata fugise prin apă până la ghiolul Bogdaproste, de furia lui Gură Spovidău: „Cât a stat acolo ascunsă în stuf, tot să fi stat vreun an, putrezise și rochia pe ea, umbla înfășurată pe mijloc și pe piept cu frunze de papură, ca paparudele, și se hrănea prinzând peștele de sub apă cu botul, ca vidrele”. Comentând în Danubius decorul comun nuvelelor lui Bănulescu și romanelor lui Panait lstrati, Claudio Magris descrie Bărăganul ca pe „un loc de dezolare și exil, de arsuri văratice și de ierni înghețate, de orizont fără sfârșit”. Proiectată pe un astfel de fundal și exaltată ca o plăcere liberă, sexualitatea poate deveni totuși o capcană, care atrage victimele în vâltoarea vieții și, implicit, în mâinile hulpave ale persecutorilor: „Pentru Panait lstrati, poet, când ascultă suferința, dar retor, când cântă viața fără lege ori progresul, existența se aseamănă cu un bordel oriental, cu perdelele sale îmbietoare la intrare și slinul său la interior”. Brăila și Calațiul din apropiere - „un fel de llamburg dunărean”, celebru încă din secolul al optsprezecelea pentru depravarea și aglomerația de prostituate la fiecare colț de stradă - sunt, fără îndoială, cele mai potrivite locuri pentru „fabulațiile de bazar” ale autorului Chirei Chiralina. într-una din povestirile inserate în Enciclopedia morților sub titlul Onoruri postume, Danilo Kis plasează de altfel în portul Hamburg, într-o seară târzie a anului 1919, întâlnirea dinUe marinarul ucrainean Bandura și o irezistibilă ocupantă a unei odăi discret luminate de pe „strada păpușilor”. Mariela șade, ca toate vecinele ei, cu coapsele ușor depărtate, cu o țigară-n mână, într-o rochie de atlaz azuriu, numai că în atitudinea ei, „în înfățișarea ei din lumina aceea rozalie în care părea cufundată ca-nlr-un acvariu (eterna Sirenă a marinarilor)”, e ceva care-1 ispitește imediat pe Bandura. Abia când ea trage draperia grea de pluș verde și-i vâră mâna caldă sub cămașă, misterul se lămurește: „Marietei nu-i era hărăzit nici unul dintre acele roluri - nici de Gazdă, nici de Tricoteză, nici de Studentă, nici de Mironosiță -, numai ea nu Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available exploatat filonul homeric. Ștefan Bănulescu, bunăoară, în a cănii proză propensiunea spre melancolie se situează undeva la jumătatea drumului între meteorologie și mitologie. Așa se explică, între altele, de ce Pântecosul din Mistreții erau blânzi se plânge că l-au îmbolnăvit apele și iernile păcătoase ale Dobrogei, care „l-au făcut să țipe gros și pe un poet al dragostclor delicate, cum a fost Ovidiu”. Mai mult, în misteriosul oraș de pe Dunăre luat cu asalt de protagoniștii Mesei cu oglinzi, cineva sugerează că s-ar putea fonda o societate de belle-arte care să ridice statui în port, iar pe socluri să fie săpate inscripții cu versuri din Tristele și din Ponticele. In grădina publică a aceluiași port uitat de lume - unde, după avizul cunoscătorilor, „se întretaie aromele tropicale cu cele danubiene” -există o ceainărie în care un octogenar arămiu cu turban alb și cu un cerc de alamă în ureche râșnește mereu cafea proaspăt prăjită, apoi „spală paharele și ceștile din ceas în ceas, curate dealtfel - mai nimeni nu bea din ele”. în așteptarea vapoarelor de călători care n-au venit și nu vin, șase ceainice mari clocotesc în permanență, „șuierând prin Z\ trâmbele de abur ca un sextet de sirene”. în restul timpului, omul cu turban „croșetează, nu lucrează ceva anume, ceea ce croșetează în timpul unei zile deșiră a doua zi dimineața”. Cu puțină imaginație, localul s-ar fi putut numi „La Penelopa”... Sub semnul clasicilor Antichității stă și Rusoaica lui Gib I. Mihăescu. In ziua când i se dă ordin să treacă cu detașamentul de pază pe Nistru, locotenentul Ragaiac își comandă la o librărie din București, în scopuri declarat terapeutice, mai multe texte grecești, printre care și Uiada: „La început și eu credeam că frumusețea clasică și măsurată a poemelor homerice îmi vor pune balsamul păcei pe sufletul meu ars. Dar era o cruntă greșeală: zeii greci începură să frecventeze visurile mele”. în nopțile de adâncă tăcere, pe malul singuratec al fluviului „cu capricioase meandre și cu lascive convulsii”, ochii „asmuțiți în neființă” ai grănicerului întrezăresc la orizont ba brațele albe ale Junonei, ba goliciunea divină a blondei Venere, flancate de „frumoasa Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available arhaizante, mitice sau simboliste”-. Unul din vectorii entropiei îl reprezintă, firește, limba - mai precis mozaicul de limbi practicate de contemporanii lui Kafka și examinate cu lupa atât de psihanaliștii vienezi, cât și de lingviștii praghezi: „limba vernaculară este aici; cea vehiculară, pretutindeni; cea referențiară, acolo; cea mitică, dincolo”-. In calitatea lui de antreprenor de pompe funebre, unchiul Josef Frajvald n-a avut probabil șansa să-i frecventeze nici pe Sigmund Freud nici pe Roman Jakobson, ceea nu l-a împiedicat însă să experimenteze pe propria-i piele efectele „deteritorializărilor” succesive. Neprimind răspuns nici de la Viena, nici de la tribunalul praghez în privința divorțului intentat doamnei Loty Fuchs, iată-1 tentat să mediteze - în spiritul lui Deleuze și Guattari - pe tema „monarhiei segmentare” a llabsburgilor: „De altfel, vezi și dumneata care-i situația: Viena a scăpat de revoluție ca prin urechile acului, ungurii erau cât pe ce să ne ia Slovacia, în Germania au avut loc lupte de stradă, de foametea din Rusia nici nu mai vorbesc... Ce vrei mai mult? Chestiunea mea e prea lipsită de importanță într-o lume atât de haotică”. Ironia sorții face ca tocmai „comerțul cu moartea” practicat de unchiul Josef să crească și să înflorească pe ruinele imperiului, în debandada anului 1918. Viclenia proverbială, dublată de neastâmpărul care-i poruncește să pornească mereu pe drumuri neumblate, îi permite acestui wellman să exploateze instantaneu filonul: „Eu mă gândeam acum la faptul că oamenii nu mor numai la noi, ci, de pildă, la Berlin, la Viena, la Budapesta și în alte părți. Transportul unor astfel de răposați, asta ar fi o treabă pentru noi”. Talentul antreprenorului fără scrupule, asortat vremurilor, constă în a transforma afacerea lucrativă într-o nobilă profesiune de credință: „Gândește-le numai că lumea nouă, născută după război, se îmbogățise cu atâtea granițe. Oamenii nu sunt datori să se mute, ori să călătorească, dar după moarte li se îngăduie orice. Și dacă i se năzare cuiva să moară la Fraga și vrea să se odihnească în pace la Berlin, nu există forță pe lume care să-l împiedice în realizarea acestui vis”. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available Astfel, pentru titlul glorios de punctul cel mai sudic al Dunării se luptă, decenii de-a rândul, două orășele, Svistov și Vardinr. Rezultatul e pe muchie de cuțit câtă vreme, pe lângă faptul că fluviul capricios își schimbă mereu albia, la truda naturii participă activ și locuitorii, cu o încăpățânare demnă de o cauză mai bună: „Sub vălul nopții îi lărgeau albia sau, în celălalt oraș, umpleau cu pământ porțiunea în discuție. Era o treabă de câțiva metri”. Lupta dintre vecini fiind tot mai îndârjită, orice pact conjugal devine de neconceput, orice aventură erotico-sentimentală e sortită din start eșecului: „Femeia din Vardim mai bine rămânea fată bătrână decât să se fi măritat cu un bărbat din Svistov. Dar nici măcar nu se culcau unii cu alții, deși în zonă toată lumea e fie din Svistov, fie din Vardim - mai degrabă înotau până la insula Belenski ca să și-o tragă”. Așa stând lucrurile, numai intervenția brutală a destinului poate precipita încheierea ostilităților, fără însă ca protagoniștii să fi cedat, de bună voie, vreun dram de teren: „Și-au băgat mințile-n cap abia după inundațiile din 1838, când ambele orașe și-au deschis stăvilarele, iar locuitorii au fost măturați de viitura furioasă în timp ce strigau până s-au înecat: noi suntem primii, noi suntem punctul cel mai din sud”. Tragicul epilog confirmă, dacă mai era nevoie, că Dunărea cu meandrele ei personifică nu doar memoria culturală, ci și fantasmele, obsesiile, fobiile recurente ale centrului și estului european: „Dunărea drept totalitate, drept despot, drept tiran, boiernaș și rege, mecena, mamă și ofițer intendent”. 1. Jean Baudrillard, Cuvinte de acces, traducere din limba franceză și prefață de Bogdan Ghiu, Editura Art, București, 2008, p. 65. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available mândrie și o bucurie rău ascunsă”. Dorința, atâta câtă este, pare dictată numai de sentimentul rivalității - un savant dozaj de gelozie și mimetism, menit să umple de otravă sufletul lui Bologa, pe zi ce trece: „Se simțea nenorocit și-l băteau gânduri de moarte. Se compara cu locotenentul în inima Măriei și era sigur că Marta alege uniforma strălucitoare, pintenii... Și el care, ca fiu de văduvă, nici n-a făcut armata!”. într-un moment de așa-zisă „desperare”, Apostol își spune că ar fi bine să renunțe la favoarea legii militare care-1 scutește de mobilizare, să plece pe front și să se întoarcă peste un an în uniformă de ofițer pentru a-i arăta logodnicei că poate fi și el ca „cellalt”: „în orice caz, nu va lăsa nici în ruptul capului să fie izgonit din iubirea Martei. Tocmai fiindcă e așa, el o iubește mai mult. Are să se lupte și s-o cucerească definitiv. Dacă ea nu e în stare să se ridice până la el, se va coborî el la ea”. începând cu ziua când, zvonurile de război devenind tot mai insistente, locotenentul ungur e nevoit să plece în mare grabă la regiment, șantajul sentimental continuă cu cărțile pe față. Punând jar pe foc, Marta opinează că „simpaticul om” va deveni acum erou, ceea ce-1 face pe Apostol să îngălbenească de furie și să vrea ba să strice logodna, ba să plece și el pe front. Obrajii înflăcărați ai iubitei și o sărutare pătimașă sunt de ajuns pentru a înclina balanța. La centrul de recrutare de la Cluj, un colonel îl felicită călduros pentru decizia pe cât de curajoasă, pe atât de neașteptată: „Când s-a îmbrăcat în uniformă și s-a uitat în oglindă, nici nu s-a mai recunoscut, atât de marțial i se părea că s-a făcut. De altfel, în oraș clocotea un entuziasm contagios. Pe trotuare, în cafenele, la Universitate, pretutindeni oamenii erau veseli, parcă războiul i-ar fi scăpat dintr-o primejdie grozavă sau le-ar fi făgăduit o fericire cerească”. In atmosfera de entuziasm molipsitor, care constituie - ca ia orice început de război - nota distinctivă a epocii, ultimele rămășițe de șovăire se topesc „ca niște stropi de ceară”. Mândru de noua lui uniformă de artilerie, Apostol salută țeapăn toți ofițerii întâlniți în cale, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „Atunci nu din gelozie n-o mai iubește, ci numai pentru că i-e dragă cealaltă, iar revolta lui împotriva ungurului și a limbii ungurești a fost o comedie. Ba comedia a început mai de mult... de când nu i-a părut rău deloc că boala l-a oprit a doua oară să treacă la români”. Odată cu luarea în primire a biroului de muniții din Lunca, lucrurile se complică iremediabil, pe toate fronturile. Ochii țărăncuței unguroaice pătrund - întocmai precum lumina sfredelitoare a reflectorului - în cămăruța cea mai ascunsă a sufletului lui Bologa, fără ca el să se poată împotrivi, făcându-1 să se simtă iarăși „timid și zăpăcit, întâia oară în război. Când își dădu seama de aceasta, se înfurie și se hotărî să nu se mai uite la ea”. în ziua fatidică, farmecele llonei nu-1 vor împiedica totuși pe locotenentul Bologa să dezerteze din armata austro-ungară. Paradoxul e doar aparent, căci într-un plan mai adânc cele două elanuri se suprapun, trădând de fapt aceeași dorință de a se pierde în necunoscut. Deși realizează că amorul-pasiune pentru fata cu ochi negri și buzele pline - care, la propriu și la figurat, vorbește o altă limbă decât a lui -îl îndepărtează de toate năzuințele din tinerețe, Apostol simte că în lipsa lui „i s-ar istovi inima și viața însăși și-ar pierde orice rost, iar lumea ar deveni un pustiu fără margini”. Jocul seducției obligă la un salt în gol, de la mare înălțime și fără nicio garanție de reușită -întocmai ca o operațiune fulger în teritoriu inamic: „Nicio clipă nu s-a gândit unde îl va duce iubirea llonei, ca odinioară când a iubit pe Marta și când a știut că va lua-o de nevastă. Acum nu era capabil să se gândească la nimic, căci dorea pe Ilona, cu toate simțurile și gândurile, neîncetat, parcă toată ființa lui ar fi fost amenințată de pieire dacă nu i-ar fi jertfit ei toate clipele”. în realitate, iubirea llonei îl duce pe Apostol exact acolo unde invocațiile Cătălinei îl duceau pe Hyperion: la abdicarea văzută, prin prisma amorului-pasiune, ca o izbăvire. De altfel, perspectiva dezertării de pe frontul ardelenesc reproduce la scară regresiunea Luceafărului „spre o țintă luminoasă, strălucitoare, ca spre un liman de Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available preschimbând-o în Donna Alba, dorina angelicata. Cu fiecare gest schițat, cu fiecare voal căzut, aleasa inimii se înalță tot mai fermecătoare peste modestul orizont al trubadurului: „Ea e pentru mine un pretext de luptă, și asta e totul, așa cum nelămuritul zărilor și otrava lecturilor mi-a fost pretext de goană și pribegie în adolescență”. în ochii micului burghez devorat de închipuiri romantice, femeia „inaccesibilă și încă indefinisabilă” are toate atributele unei destinații exotice, intens râvnite de-a lungul nopților petrecute în singurătatea tranșeelor. Pe fundalul cenușiu al războiului abia terminat, orice rază contrastând cu oceanul tern al realităților cotidiene poate fi salutară. Excelent strateg, fiul doctorului Mihalache din Zăreni nu va precupeți niciun efort pentru a reduce, măcar geografic vorbind, distanța astrală care-1 separă de descendenta familiei Ypsilant. Bătălia pare pierdută dinainte - iar faptul că soțul Albei, celebrul avocat Georges Radu Șerban, îl acceptă ca asistent nu face decât să sporească exponențial complexele pretendentului: „Inima-mi de argat îmi sfârâia ca pusă pe jăratec; mă simțeam neînsemnat și umil, și vedeam că distanța de aici la lună, care mă separa de ea, crește, de parcă luna, liberată de atracție, s-ar fi pus într-o bună zi în accelerată mișcare centrifugă”. Tot sperând, tot așteptând, sublocotenentul în rezervă își oțelește armele pe diverse fronturi, dar multele femei pe care, „asmuțit de nenoroc”, le urmărește și le seduce suferă toate de un deficit de mister: „Degeaba, ochii lor erau limpezi și rostul vieții lor din cele mai lămurite”. Azvârlit în „vuietul enorm al secolului”, tânărul provincial descoperă treptat Bucureștiui ca pe un veritabil catalog al opțiunilor erotice, experimentate direct sau prin persoane interpuse: libertinajul (Lilica Mavrogbeni), camaraderia amoroasă (Voicuța Mănescu), amorul tarifat („contesa” Irma Caraczony), voyeurismul (madam Matilda), fetișismul (prințul Raoul Ypsilant), mariajul (Georges Radu Șerban-Alba), adulterul (Tudor Buzescu-Alba), șantajul sentimental (Preda Buzescu-Alba). în toate variantele, Celălalt apare ca un rival sau ca un simplu partener de joc și nimic mai mult: prezența lui nu sperie, nu fascinează, nu invită la gesturi patetice ori disperate. Material cu drept de autor irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. POLIROM Kevin Powers Păsările galbene BIBLIOTECARĂ!?. POLIROM © 2013 by F.dilura POI.IROM, pentru traducerea în limba româna www.polirom.ro Editura POLI ROM lași, B-dul Carol I nr. 4; P.O. BOX 266, 700506 București, Splaiul Unirii nr. 6, bl. B3A, sc. 1, et. 1; sector 4, 040031, O.P. 53, C.P. 15-728 ISBN ePub: 978-973-46-3628-0 ISBN PDF: 978-973-46-3629-7 ISBN prinț: 978-973-46-3405-7 Coperta: l.aurențiu Midvicbi Foto copertă: (cc) by zooK2 Această carie în formal digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Material cu drept de autor Lectura digitală protejează med iul Versiune digitală realizată în colaborare cu elefant.ro ro Material cu drept de autor KEVIN POWERS s-a născut și a crescut în Richmond. în anii 2004-2005 a luptat alături de trupele americane în Moșul și Tal Afar. După încheierea stagiului militar a studiat literatura engleză la Commonwealth University și în anul 2012 a obținut o diplomă de studii aprofundate la Michener Center for Writers al University of Texas. Romanul său Păsările galbene a obținut în 2012 Guardian First Book Award și a fost nominalizat pentru National Book Award. Material cu drept de autor O galbenă păsărea Cu cioc galben, tot așa, Cocoțată sus ședea Tocmai pe fereastra mea. Am momit-o pan Ta mine Cu o bucată de pâine, Apoi capul i-am zdrobit, Păsăroi afurisit. Marș tradițional al armatei americane Să n-ai știință de relele viitorului și să uiți de relele trecutului e o însușire binecuvântată a firii, prin care digerăm amestecul zilelor noastre puține și amare, iar cum simțurile noastre eliberate nu persistă în evocări dureroase, tăișul repetiției lor nu ne mai preschimbă suferințele în răni deschise. Sir Thomas Browne Material cu drept de autor 1 Septembrie 2005 Al Tafar, Provincia Ninive, Irak Războiul a încercat să ne ucidă primăvara, când iarba a înverzit câmpiile din Ninive, iar vremea s-a încălzit. Patrulam pe dealurile scunde de dincolo de orașe și târguri, le străbateam înaintând la risc prin iarba înaltă, croindu-ne poteci prin miriștea măturată de vânturi, ca niște exploratori. în timp ce dormeam, războiul se ruga, frecându-și miile de coaste de pământ. Atunci când înaintam epuizați, ochii îi erau albi și căscați în întuneric. în timp ce mâneam, războiul postea, hrănindu-se din propriile-i lipsuri. Făcea dragoste și procrea și se răspândea prin foc. Apoi, vara, războiul a încercat să ne ucidă când arșița înălbea orice urmă de culoare de pe câmpii. Soarele ne sfredelea pielea, iar războiul își alunga cetățenii, grăbiți să caute adăpost în umbra clădirilor albe. Arunca o pată albă asupra tuturor lucrurilor, ca un văl peste ochii noștri. A încercat să ne ucidă în fiecare zi, dar nu a reușit. Nu pentru că ne era scris să scăpăm teferi. Nu pentru că ne era dat să supraviețuim. Adevărul este că nu ne era dat nimic. Războiul lua tot ce putea. Avea răbdare. Nu se sinchisea de obiective sau de granițe, de faptul că te iubea multă lume sau nu te iubea nimeni. Când dormeam, în vara aceea, războiul venea la mine în vis și îmi arăta singurul lui țel: să continue, doar să continue. Și am știut că războiul avea să facă ce poftea. Până-n septembrie războiul ucisese cu miile. Trupurile lor se-nșiruiau la intervale neregulate de-a lungul bulevardelor ciuruite de gloanțe. Erau ascunse pe alei, le descopereai în grămezi putrede la Material cu drept de autor poalele dealurilor de la marginea orașelor, cu fețele buhăite și verzi, acum alergice la viață. Războiul încercase din răsputeri să ne ucidă pe toți: bărbat, femeie, copil. Dar ucisese mai puțin de o mie de soldați din tabăra mea și a lui Murph. Cifrele alea încă mai însemnau ceva pentru noi atunci când a început anotimpul ce trecea aici drept toamnă. Eu și Murph căzuserăm de acord. Nici unul nu voia să fie leșul cu numărul o mie. Dacă urma să murim mai târziu, atunci bine. Dar dă Doamne ca numărul ăla să fie răscrucea altcuiva. Septembrie nu mi s-a părut să aducă vreo schimbare. Acum însă știu că tot ceea ce va conta vreodată în viața mea atunci a început. Poate că lumina a poposit puțin mai agale deasupra orașului Al Tafar, căzând în felul acela al ei, dincolo de contururile zvelte ale acoperișurilor și de aleile întortocheate, cufundate în întuneric. Cădea peste clădirile orașului, albe și cafenii, construite din cărămidă arsă și cu acoperișuri din tablă ondulată sau din ciment. Cerul era imens, o catacombă de nori. Un vânt rece bătea dinspre dealurile îndepărtate pe care patrulaserăm tot anul. Trecea peste minaretele ce se înălțau deasupra citadelei, plutea la vale prin aleile cu umbrarele lor verzi, unduitoare, dincolo de câmpiile pustii care împrejmuiau orașul, și într-un final se domolea ciocnindu-se de sălașele răzlețe de unde se ițeau puștile noastre. Cei din plutonul nostru se deplasau în cerc pe acoperiș, ca niște dungi cenușii proiectate în lumina de dinaintea zorilor. încă mai era vară târzie atunci, într-o duminică, parcă. Așteptam. Timp de patru zile ne târâserăm de-a lungul pietrișului de pe acoperiș. Alunecam și bâjbâiam pe un covor de cartușe goale rămase din lupta zilei precedente. Ne ghemuiam în poziții absurde și ne strângeam laolaltă la baza zidurilor spoite cu var ale postului nostru. Amfetamina și frica ne țineau treji. Mi-am înălțat pieptul lipit de acoperiș și m-am uitat pe deasupra peretelui scund, încercând să scrutez cu privirea cele câteva hectare de lume care cădeau în responsabilitatea noastră. Clădirile joase de dincolo de câmpie se ondulau prin vizorul mic și verzui al lunetei. Cadavrele adunate în ultimele patru zile de luptă zăceau de jur Material cu drept de autor împrejur în spațiul deschis dintre posturile noastre și restul așezării Al Tafar. Zăceau în țărână, zdrobite, împrăștiate și contorsionate, cu veșmintele lor albe pătate de sânge. Câteva fumegau printre ienuperi și smocuri răzlețe de iarbă și se simțea un miros amețitor de carbon și unsoare și leșuri arzând în aerul proaspăt al dimineții. M-am întors, m-am adăpostit la loc lângă perete și mi-am aprins o țigară, ascunzându-i vârful în căușul palmei. Am tras în piept puternic de câteva ori și am suflat fumul înspre capătul acoperișului, de unde s-a împrăștiat, apoi s-a înălțat și a dispărut. Scrumul s-a tot adunat și a rămas atârnat, părând să treacă foarte mult timp până să cadă pe jos. Restul plutonului de pe acoperiș a început să se miște și să se foiască odată cu lumina pâlpâitoare a zorilor. Sterling se cocoțase pe zid, cu tot cu pușcă, ațipind și tresărind prin somn pe toată durata așteptării noastre. Din când în când capul îi cădea pe spate și se întorcea să vadă dacă l-a observat cineva. Mi-a adresat un rânjet larg și răvășit prin întunericul ce începea să se risipească, și-a ridicat degetul cu care apeși pe trăgaci și s-a mânjit cu sos Tabasco pe ochi ca să rămână treaz. S-a întors la loc, înspre sectorul nostru, umflându-și și încordându-și vizibil mușchii pe sub echipament. în dreapta mea, respirația lui Murph mă liniștea. Mă obișnuisem cu ea, cu felul în care el îi puncta ritmul cu câte o flegmă îndelung exersată, proiectată într-o baltă de lichid întunecat, acru, ce părea să se tot lățească între noi. Mi-a zâmbit. — Vrei niște mahoarcă, Bart? Am dat din cap că da. Mi-a întins o cutie de tinichea cu tutun de mestecat Kodiak din pachetele de acasă, iar eu mi l-am îndesat între gingie și buza de jos în timp ce-mi stingeam țigara. Tutunul umed m-a pișcat la limbă și mi-au dat lacrimele. Am scuipat în băltoaca dintre noi. Mă trezisem. Orașul se închega din cenușiul zorilor, până l-am văzut pe de-a-ntregul. Steaguri albe atârnau pe la vreo câteva ferestre răzlețe ale clădirilor de dincolo de leșurile de pe câmpie. Formau niște macrameuri ciudate acolo unde bezna adâncă din spatele ferestrei era încadrată de geamurile sparte. Ferestrele aparțineau unor clădiri văruite Material cu drept de autor în alb care deveneau tot mai strălucitoare în lumina soarelui. O ceață ușoară de dincolo de Tigru se risipea, scoțând la iveală ultimele urme firave de viață, și, în adierea ușoară bătând dinspre dealurile de la nord, cârpele albe ale armistițiului fluturau pe deasupra umbrarelor verzi. Sterling a ciocănit ușor în cadranul ceasului. Știam că în curând cântecul muezinului avea să-și reverse tremurător urzeala stranie de note în registru minor din înaltul minaretelor, chemând credincioșii la rugăciune. Era un semn, noi știam ce însemna, și anume că se scurseseră ore și că ne apropiam tot mai mult de țintă, la fel de vagă și străină ca și zorile și amurgurile indistincte pe care le aducea odată cu ea. — In picioare, băieți! ne-a îndemnat locotenentul într-o șoaptă energică. Murph s-a ridicat și a introdus calm o picătură de lubrifiant în mecanismul puștii. A băgat un glonț pe țeavă și a sprijinit-o de peretele cel scund. A fixat cu privirea unghiurile cenușii, acolo unde străzile și aleile se deschideau către câmpul dinspre frontul nostru. îi vedeam ochii albaștri, în care albul era acoperit de o rețea de vinișoare roșii ca pânza de păianjen. în ultimele luni i se adânciseră și mai mult în orbite. Uneori, când îl priveam, nu vedeam decât două umbre mici, două orificii goale. Am acționat închizătorul, am băgat un glonț pe țeavă, și am dat din cap: — Iar o luăm de Ia capăt, am spus. Mi-a zâmbit din colțul gurii. — Iar aceleași căcaturi, a răspuns el. Ajunseserăm la clădirea aceea pe când luna pălea, împuținându-se până a mai rămas doar o așchie subțire, în primele ore ale bătăliei. Nici o lumină nu era aprinsă. Am trecut cu transportorul printr-o poartă șubredă din metal care fusese odată vopsită în roșu închis, dar care între timp se acoperise de rugină, așa încât era greu să-ți dai seama care porțiune fusese vopsită în roșu și care era ruginită. Când rampa s- Material cu drept de autor a lăsat în jos, am luat-o la goană înspre ușă. Câțiva soldați din primul detașament s-au năpustit în spate, iar restul plutonului s-a strâns în față. Am doborât ambele uși simultan și am intrat. Clădirea era goală, în timp ce inspectam fiecare încăpere, lanternele fixate la capătul puștilor noastre decupau cilindri înguști prin bezna dinăuntru, dar lumina nu era destul de puternică, nu vedeam mare lucru. Fasciculele de lumină dădeau la iveală praful pe care-1 ridicaserăm. în câteva camere scaunele fuseseră răsturnate și covoare colorate atârnau de pervazul ferestrelor, acolo unde geamul fusese spart de gloanțe. Oameni nu erau. în câteva încăperi am avut impresia că zărim oameni și le-am urlat acelor oameni care nu se aflau acolo să se culce la podea. Am străbătut așa toate încăperile până am ajuns pe acoperiș. Când am ajuns pe acoperiș, am privit peste câmp, în zare. Câmpul era întins, plin de colb, iar orașul era cufundat în beznă, dincolo de el. La revărsatul zorilor, în prima zi, Malik, tălmaciul nostru, a urcat pe acoperișul plat, din ciment, și s-a așezat lângă mine, cum stăteam rezemat de zid. Nu se făcuse încă lumină, deși așa ai fi zis, pentru că văzduhul era alb, ca atunci când stă să ningă. Auzeam vuietul luptelor din oraș, dar acestea nu ajunseseră încă la noi. Doar zgomotul rachetelor, al mitralierelor și al elicopterelor care plonjau aproape vertical, în depărtare, ne spunea că eram în război. — Locuiam aici pe vremuri, mi-a spus el. Vorbea o engleză excepțională. Vocea iui avea o notă guturală, dar deloc aspră. îl rugasem adeseori să mă ajute cu araba mea săracă, încercând să-mi îmbunătățesc pronunția vreunui cuvânt sau a altuia. „Shukran. Afwan. Qumbula.“ Mulțumesc. Cu plăcere. Bombă. Mă ajuta, dar întotdeauna punea capăt discuțiilor noastre spunând: „Prietene, trebuie să vorbesc engleza. Ca să exersez“. Fusese student la universitate înainte de război, studiase literatura. Atunci când universitatea s-a închis, a venit la noi. Purta o cagulă pe față, niște pantaloni militari ponosiți și o cămașă lungă decolorată, ce părea proaspăt călcată în fiecare zi. Nu-și scotea masca niciodată. Singura dată când eu și Murph îl întrebaserăm de ea, și-a ridicat arătătorul și a Material cu drept de autor urmărit marginea cagulei care-i înconjura gâtul. „M-ar omorî pentru că vă ajut. Mi-ar omorî toată familia/' Murph s-a aplecat și a venit repede din partea cealaltă a acoperișului, unde îi ajutase pe locotenent și pe Sterling să instaleze mitraliera după ce sosiserăm. Urmărindu-1 cum se mișca, aveam impresia că peisajul plat al deșertului îi stârnea agitația. Că într-un anume fel coamele scunde și brăzdate de râpe din depărtare făceau ca ierburile uscate și cafenii ale văii să fie și mai greu de suportat. — Hei, Murph, am spus. Pe aici o ardea Malik. Murph s-a ghemuit repede și s-a așezat lângă perete. — Cam pe unde? Malik s-a ridicat și a arătat spre un șir de clădiri ce păreau să crească organic în pâlcuri răzlețe, dispuse în secțiuni nu tocmai perpendiculare. Clădirile se ridicau dincolo de câmpul din fața postului nostru. Puțin mai departe de periferia Al Talarului se întindea o livadă. Focuri ardeau în butoaie de oțel și grămezi de gunoaie și izbucneau aparent fără motiv împrejurul orașului. Eu și Murph nu ne-am ridicat, dar am văzut locui spre care arăta Malik. — Doamna Al-Sharif planta zambile pe terenul ăsta. Și-a desfăcut brațele, schițând o mișcare amplă, ca un preot care-și adună enoriașii. Murph a încercat să-l prindă de manșeta cămășii călcate. — Ai grijă, barosane. O să-ți zărească silueta. — Era o văduvă bătrână. Și-a pus mâinile în șolduri. Ochii îi luceau de epuizare. — Toate femeile din cartier o invidiau pentru florile alea, râse Malik. Au acuzat-o că le face farmece, de cresc așa. Apoi s-a oprit și și-a așezat mâinile pe zidul din chirpici de care ne rezemaserăm. Au ars în bătălia din toamna trecută. Anul ăsta n-a mai încercat să le planteze, a încheiat el brusc. Am încercat să-mi imaginez cum era să trăiești acolo, dar nu am putut, chiar dacă patrulasem pe străzile de care vorbea Malik, băusem ceai în cocioabe mici de pământ, mâinile îmi fuseseră învelite în Material cu drept de autor mâinile cu vene subțiri ale bătrânilor și bătrânelor care locuiau în ele. — Bine, prietene, am spus. O să iei un glonț în freză dacă nu te lași jos. — Ce păcat că n-ați văzut zambilele alea, a spus el. Și atunci a început. Părea că trecerea de la un moment la altul își avea propria traiectorie, un lucru finit și vast totodată, precum divizarea nesfârșită a numerelor aliniate într-un șir. Trasoarele țâșneau din toate spațiile întunecate ale clădirilor de peste câmp și erau mai multe gloanțe decât dâre fosforescente. Le auzeam cum sfâșiau aerul pe la urechile noastre și se izbeau de chirpici și ciment. Nu am văzut când a fost ucis Malik, însă și eu, și Murph aveam uniformele pătate de sângele iui. Când am primit ordinul să oprim focul am privit peste zidul cel scund și l-am văzut zăcând în țărână, într-o baltă de sânge. — Nu se pune, nu-i așa? m-a întrebat Murph. — Nu. Nu cred. — La cât am ajuns? — Nouă sute șaișopt? Nouă sute șaptezeci? Va trebui să ne uităm prin ziare când ne întoarcem. Pe atunci nu mă surprindea cruzimea ambivalenței mele. Nimic nu părea mai firesc decât ca cineva să fie ucis. Iar acum, din siguranța cabanei mele călduroase, lângă un izvor limpede din munții Blue Ridge, când mă gândesc ce simțeam și cum mă purtam pe vremea când eram un băiețandru de douăzeci și unu de ani, nu pot decât să-mi spun că a fost necesară. Trebuia să merg mai departe. Și, ca să merg mai departe, trebuia să văd lumea cu ochi limpezi, să mă concentrez asupra esențialului. Nu dăm atenție decât lucrurilor neobișnuite, iar moartea nu era ceva neobișnuit. Neobișnuit era glonțul cu numele tău pe el, minele artizanale îngropate special ca să dai tu de ele. Acelea erau lucrurile cărora le dădeam atenție. Nu prea m-am mai gândit la Malik după aceea. A fost o prezență întâmplătoare, părea să existe doar în relație cu viața mea care-și vedea Material cu drept de autor de-ale ei. Atunci n-aș fi fost în stare să exprim această idee, dar fusesem învățat că războiul e marele unificator, că îi apropie pe oameni mai mult decât oricare altă activitate de pe pământ. Aiurea. Războiul naște solipsiști: cum o să-mi salvezi viața astăzi? O cale ar fi ca tu să mori. Dacă tu mori, crește probabilitatea ca eu să trăiesc. Ești un nimic, ăsta-i tot secretul: o uniformă într-o mare de cifre, o cifră într-o mare de țărână. Și, într-un fel, credeam că cifrele acelea erau un semn al propriei noastre nimicnicii. Credeam că dacă rămânem oameni obișnuiți, n-o să murim. Confundam corelația cu cauza și descopeream un tâlc anume în pozele morților, frumos aranjate alături de numărul corespunzător poziției lor pe lista tot mai lungă a victimelor, pe care o citeam în ziare ca dovezi ale unui război ordonat. Aveam senzația, în scurta străfulgerare de la o sinapsă la alta, că numele acestea se aflaseră pe listă cu mult înainte ca morții să vină în Irak. Că numele apăreau acolo imediat ce se făcuse poza, li se dăduse un număr și un loc. Și că oamenii aceia fuseseră morți chiar din acel moment. Atunci când am văzut numele sergentului Ezekiel Vasquez, de 21 de ani, din Laredo, Texas, nr. 748, ucis într-un schimb de focuri în Baqubah, Irak, am fost siguri că umblase ca o stafie ani de zile prin South Texas. Neam gândit că era deja mort în avionul cu care zburase încoace, că dacă îi fusese frică atunci când avionul C-141 care-1 aducea în Irak se înclinase și virase în înaltul cerului deasupra Bagdadului, n-ar fi avut motiv. Nu trebuia să se teamă de nimic. Fusese invincibil, neîndoios, până în ziua când a încetat să mai fie. Tot așa și în cazul lui Miriam Jackson, de 19 ani, din Trenton, New Jersey, nr. 914, moartă la Centrul Medical Regional Landsthul ca urmare a rănilor căpătate într-un atac cu morliere în Samara. Ne-am bucurat. Nu că a fost ucisă, ci doar pentru că n-am fost noi. Speram că fusese fericită, că profitase de statuUil ei special înainte să sfârșească, inevitabil, sub obuzul ăla care cădea din cer, când ieșise să-și întindă uniforma proaspăt spălată pe o sârmă de rufe din spatele barăcii ei. Bineînțeles că ne înșelam. Cea mai mare eroare a noastră a fost să credem că ar fi contat ce credeam. Acum pare absurd că vedeam Material cu drept de autor moartea altcuiva ca pe o afirmare a propriilor noastre vieți. Că fiecare din acele morți aparținea unui timp anume și că prin urmare acel timp nu era al nostru. Nu știam că lista nu avea sfârșit. Nu gândeam mai departe de o mie. Niciodată nu luam în calcul că puteam fi și noi unii dintre morții vii. Pe atunci credeam că poate tocmai faptul că trăiam în acea contradicție îmi călăuzise acțiunile și că o hotărâre luată sau neluată ca urmare a acestei filosofii m-ar fi putut plasa pe lista morților sau m-ar fi ținut la distanță de ea. Acum știu că nu e așa. Nu existau gloanțe cu numele meu sau al lui Murph pe ele, de pildă. Nu existau bombe făcute special pentru noi. Oricare dintre ele ne-ar fi ucis la fel de bine, cum îi uciseseră și pe posesorii acelor nume. Nu exista nici un timp croit special pentru noi, nici un ioc anume. Nu m-am gândit la acei câțiva centimetri la stânga sau la dreapta capului meu, la acea diferență de cinci kilometri la oră care ne-ar fi adus exact deasupra vreunei mine artizanale. Asta nu s-a întâmplat niciodată. Nu eu am murit, ci Murph. Și, deși nu am fost acolo când s-a întâmplat, cred cu toată tăria că atunci când Murph a fost ucis, cuțitele murdare care l-au înjunghiat au fost destinate „Celor interesați". Nu eram cu nimic speciali. Nici prin viața noastră. Nici x\ prin moartea noastră. Nici măcar prin calitatea de a fi neînsemnați. îmi place totuși să cred că exista în mine pe atunci o umbră de compasiune și că, dacă aș fi avut șansa să văd acele zambile, le-aș fi remarcat. Trupul lui Malik, prăbușit și zdrobit la baza clădirii, nu m-a șocat. Murph mi-a întins o țigară și ne-am așezat iarăși lângă zid. Bar nu puteam să nu mă gândesc la o femeie pe care conversația cu Malik mi-o adusese în minte, care ne servise ceai în niște cești mici, ușor pătate. Amintirea părea imposibil de îndepărtată, îngropată în pulbere, așteptând s-o aducă la lumină vreo pensulă de arheolog. îmi amintesc cum roșise și zâmbise și cât de greu era să nu fie frumoasă, în ciuda vârstei, a burții, a câtorva dinți îngălbeniți, a pielii care semăna cu lutul uscat, crăpat, al verii. Material cu drept de autor Poate chiar așa a și fost: un câmp plin de zambile. Nu mai arăta așa când am luat noi cu asalt clădirea, n-a mai arătat așa la patru zile după moartea lui Malik. Iarba cea verde care se unduia sub adierea vântului a fost pârjolită de foc și de soarele verii. Spectacolul oamenilor ieșiți de sărbători pe strada ce ducea spre piață, cu cămășile lor lungi și albe și voci răsunătoare, dispăruse. Unii dintre ei zăceau morți prin curțile orașului sau în dantelăria aleilor. Restul plecau la pas sau călare în convoaie leneșe, pe jos sau în hârburi portocalii și albe, în căruțe trase de catâri sau în grupuri de doi sau trei, femei și bărbați, tineri și bătrâni, teferi și răniți îngrămădiți unii într-alții. Tot ceea ce însemna viața în Al Tafar părăsea orașul într-un cortegiu mohorât. Au trecut pe lângă porțile noastre, pe lângă parapetele de ciment și amplasamentele de artilerie, îndreptându-se spre dealurile pârjolite de soarele lui septembrie. Nu-și ridicau privirile în timpul orelor de după stingere. Nu erau decât o dungă pestriță în întuneric; plecau toți. O stație de emisie-recepție a cârâit în încăperile de sub noi. Locotenentul a raportat calm comandantului. — Da, domnule, a spus el. Am înțeles, să trăiți. Raportul acesta a trecut de la un nivel ierarhic la altul tot mai departe de noi, până când sunt sigur că într-o încăpere călduroasă, uscată și sigură, cuiva i s-a relatat că optsprezece soldați vegheaseră aleile și străzile Al Tafarului pe timpul nopții și că un număr X de inamici zăceau morți pe un câmp prăfuit. Zorile aproape se revărsaseră peste oraș și peste culmile din depărtare când zgomotul înfundat, electric al stației a fost înlocuit de sunetul bocancilor locotenentului care urca scara spre acoperiș. Contururile abia schițate au prins formă, iar orașul, vag și imprecis în timpul nopții, a devenit un lucru bine definit și consistent în fața ochilor noștri. Am privit către apus. Nuanțe de cafeniu și verde răsăreau în lumină. Cenușiul zidurilor de chirpici, al clădirilor și curților dispuse ca niște faguri pitici, dispărea odată cu soarele care se înălța. Câteva focuri mai ardeau în livada cu pomi subțiri și ordonați, către sud. Fumul se ridica prin frunzișul ușor zdrențuit, puțin mai înalt Material cu drept de autor decât un stat de om, și se înclina ascultător în vântul ce batea dinspre vale. Locotenentul a urcat pe acoperiș și s-a ghemuit, cu trunchiul paralel cu solul, împingându-se înainte cu picioarele, până a ajuns lângă zid. S-a așezat cu spatele lipit de perete și ne-a făcut semn să ne strângem în jurul lui. — Așa, băieți. Uitați care-i treaba. Eu și Murph ne-am sprijinit unul de celălalt ca să ne ținem echilibrul. Slerling s-a apropiat încet de locotenent și l-a pironit cu o privire ce trecea prin noi toți, cei aflați pe acoperiș. M-am uitat la locotenent în timp ce ne vorbea. Ochii îi erau încețoșați. înainte să continue a lăsat să-i scape un oftat scurt, intens și și-a scărpinat cu două degete o erupție de culoarea zmeurei necoapte. Aceasta se întindea într-un oval mic ce îi cobora de la linia bine definită a sprâncenelor spre obrazul stâng și părea să urmărească linia rotunjită a orbitei. Locotenentul era distant din fire. Nici măcar nu-mi amintesc de unde era de loc. Avea ceva reținut, mai mult decât o simplă adeziune la non-fraternizare. Nu era elitism. Părea de nepătruns sau ușor debusolat. Ofta adesea. — Stăm aici cam până pe la prânz, a spus. Al treilea pluton o să forțeze înaintarea pe aleile dinspre nord-vest și va încerca să-i împrăștie către frontul nostru. Să sperăm că vor fi prea speriați ca să mai tragă în noi până să... S-a oprit și și-a luat mâna de pe față, ducând-o la buzunarul de la piept, pe sub vesta antiglonț, și și-a căutat o țigară. I-am întins eu una. — Mulțam, Barde, mi-a spus. S-a întors să privească livada care ardea înspre miazăzi. De cât timp ard focurile? — Probabil au început noaptea trecută, a răspuns Murph. — Bine, tu și Barde stați cu ochii pe ele. Coloana de fum care se înclina în adierea vântului se îndreptase. Tăia o linie neagră, continuă, de-a curmezișul cerului. — Ce spuneam? Locotenentul privi absent peste umăr și își ridică Material cu drept de autor încet ochii, uitându-se peste zid. Fute-m-aș, murmură el. Un specialist din detașamentul al doilea l-a liniștit. — Ei, nu-i nimic, locotenente, ne ocupăm noi. Sterling l-a întrerupt. — Taci, bă, în pizda mă-tii. Locotenentul termină ce-are de zis când crede el de cuviință, în puia mea. Nu mi-am dat seama atunci, dar Sterling părea să știe exact cât de departe să întindă coarda cu locotenentul ca să nu fie încălcată disciplina. Nu-i păsa dacă îl uram. Știa ce trebuia făcut. Mi-a zâmbit, iar dinții lui albi, drepți, reflectau lumina soarelui de dimineață. — Domnule, ziceați că sperați să fie prea speriați ca să mai tragă până... Locotenentul deschise gura ca să-și termine gândul, dar Sterling continuă: — Până să-i căsăpim pe muiștii ăștia de musulmani. Locotenentul a încuviințat din cap, s-a aplecat și a coborât grăbit scările. Noi ne-am târât înapoi ia pozițiile noastre ca să așteptăm. Un foc începuse să ardă în oraș, dar nu se vedea exact unde din cauza zidurilor și ulițelor. Un fum negru și gros părea să se adune din o sută de alte focuri de pe tot cuprinsul Al Tafarului, preschimbându-se într-o dâră lungă care șerpuia spre cer. Soarele prindea putere în spatele nostru, ridicându-se la răsărit, încălzindu-mi gulerul cămășii și încingând sarea, ce se aduna în dâre groase, înfășurându-se în jurul gâturilor și brațelor noastre. Mi-am întors capul și am privit drept spre el. A trebuit să închid ochii, dar încă îi mai vedeam forma, ca o gaură albă în întuneric, înainte să mă întorc din nou înspre apus și să-i deschid. Două minarete se înălțau ca niște brațe pe clădirile prăfuite, ascunse vederii când și când de fum. Dormitau. Nici un sunet nu venise dinspre ele în dimineața aceea. Nici o chemare la rugăciune. Lungul șir de refugiați care ieșea șerpuind din oraș în ultimele patru zile își încetinise ritmul. Doar câțiva bătrâni încovoiați peste bastoanele lor tocite, din lemn de cedru, își mai lârșâiau picioarele Material cu drept de autor jurul lor, le adulmecau călcâiele, se retrăgeau când erau loviți și apoi o luau de la capăt. Și atunci iar a început. Jelania orchestrată a proiectilelor care cădeau se auzea de pretutindeni. Chiar și după atâtea luni petrecute în șuieratul lor, pe chipurile celor din pluton se citea o confuzie totală. Ne holbam unii ia alții cu gurile căscate, cu degetele înțepenite pe paturile armelor. Era o dimineață senină de septembrie în Al Tafar, iar războiul părea să se concentreze pe o porțiune anume, ca și când s-ar fi răsuflând din greu, neavând de ales - doar să înot. — Păzea! Ne-am mișcat automat, întinși cu fața la pământ, cu degetele împletite la ceafă, cu gurile deschise pentru a regla presiunea. atunci sunetul obuzelor mușcând pământul răsună în ecouri în aerul dimineții. Nu mi-am ridicat capul până nu s-a stins și ultima reverberație. Mi-am înălțat capul încet până deasupra zidului, în vreme ce glasuri strigau în jur: „S-a terminat!" și „Mă ridic!" — Barde? a șoptit Murph. — Mă ridic, mă ridic, am spus încet și respirând din greu; am privit peste câmpie, în depărtare, și peste tot erau răni în pământ și în trupurile deja moarte și zdrobite și câțiva ienuperi mici erau smulși din rădăcini și răsturnați pe-o parte, unde căzuseră obuzele. Sterling a fugit la deschizătura din podea și i-a urlat locotenentului de jos: — Gata, domnule. A venit la fiecare dintre noi, cei de pe acoperiș, lovindu-ne peste căști. Pregătiți-vă, jegoșilor, ne-a spus. 11 uram. Uram că excela în moarte și brutalitate și autoritate. Dar mai mult decât atât, uram că se făcea indispensabil, că aveam nevoie de el ca să mă împingă la acțiune chiar și atunci când încercau să mă omoare, că mă simțeam ca un laș până când îmi urla el la ureche: Material cu drept de autor zx „Impușcă-i pe muiștii ăia de musulmani!". Uram faptul că îl iubeam când îmi reveneam anevoie din groază și deschideam la rândul meu focul, văzându-1 și pe el cum trage, zâmbind tot timpul, urlându-și întreaga furie și ură, concentrată asupra acestor câteva hectare, vie și molipsitoare, din și prin el. Și au apărut, din umbra ferestrelor. S-au ivit din spatele covorașelor de rugăciune, împroșcând rafale de focuri, și gloanțele au șuierat pe lângă noi, iar noi ne-am adăpostit și am ascultat cum se izbeau de ciment și de cărămizile de chirpici, și schijele zburau în toate direcțiile. Alergau pe străduțe pline de gunoaie, pe lângă butoaie și fâșii de plastic în flăcări care se rostogoleau ca niște ghemotoace de ciulini suflate de vânt peste pietrele cubice din pavajul vechi. Sterling a urlat mult și bine în ziua aceea până să apăs pe trăgaci. Urechile îmi țiuiau deja din pricina zgomotului și primul glonț pe care l-am trimis pe câmp a părut să țâșnească din arma mea cu un pocnet înfundat. A stârnit un norișor de praf atunci când s-a înfipt, înconjurat de atâția norișori de praf aidoma iui. Sutele de rafale ridicau praful de pe pământ, de pe copaci și clădiri. O mașină veche a fost distrusă și s-a prăbușit printre norișori. Din când în când cineva fugea printre clădiri, prin spatele mașinilor vopsite în portocaliu și alb, pe acoperișuri, învăluit în norișori de praf. Un bărbat a fugit prin spatele unui zid scund, înlr-o curte, și s-a uitat de jur împrejur, surprins că mai era în viață, strângând bine arma în brațe. Instinctiv, am dat să-i strig: „Ai scăpat, amice, nu te opri", dar mi-am amintit cât de ciudat ar fi fost să spun una ca asta. Nu peste mult timp l-au zărit și ceilalți. A privit la stânga, apoi Ia dreapta și praful s-a stârnit în jurul lui, iar mie mi-a venit să le spun tuturor să nu mai tragă în el, să îi întreb: „Ce fel de oameni suntem?" M-a copleșit o senzație ciudată, ca și când aș fi fost salvat, pentru că nu eram un bărbat, ci un băiat, și poate că îi era frică, dar nu prea-mi păsa, pentru că și mie mi-era frică, și mi-am dat seama cutremurat că trăgeam în el și că n-aveam să mă opresc până când nu știam sigur că e mort, și m-am simții mai bine gândindu-mă că Material cu drept de autor îl ucideam împreună cu toți ceilalți și că ia fel de bine era să nu fii sigur că tu i-ai pus capăt vieții. Dar am știut. L-am împușcat, iar el s-a prăbușit în spatele zidului. A fost iarăși împușcat de altcineva și glonțul i-a trecut prin piept și a ricoșat, spărgând un ghiveci cu flori atârnat la o fereastră, deasupra curții. Apoi a fost din nou împușcat și a căzut într-un unghi ciudat - pe spate, cu picioarele îndoite sub el - și o jumătate de față aproape îi dispăruse, sângele șiroia și se aduna într-o baltă în țărână. O mașină a trecut pe lângă noi pe drumul dintre livadă și câmpul cu morți. Două cearșafuri mari, albe, fluturau prin geamurile din spate. Sterling a dat fuga în cealaltă parte a clădirii, unde era instalată mitraliera. Am privit prin lunetă și am văzut un bătrân la volan și o femeie în vârstă așezată pe bancheta din spate. — Haideți, jegoșilor, a râs Sterling. Nu-i vedea ca lumea. O să-l strig, m-am gândit eu. O să-i spun că sunt bătrâni, să-i lăsăm să treacă. Dar gloanțele au mușcat în drumul plin de praf din jurul mașinii. Apoi au perforat carcasa de metal. N-am zis nimic. Am urmărit mașina prin lunetă. Bătrâna își trecea printre degete un șir de mătănii decolorate. Avea ochii închiși. Nu puteam să respir. Mașina s-a oprit în mijlocul drumului, dar Sterling n-a încetat focul. Gloanțele au ciuruit caroseria mașinii și au ieșit pe partea cealaltă. Prin găurile din mașină pătrundea lumina, în care se desenau fire de fum și praf. Portiera s-a deschis și bătrâna a căzut din mașina veche. A încercat să ajungă până la marginea drumului. S-a târât. Sângele ei bătrân s-a amestecat cu cenușa și țărâna. N-a mai mișcat. — Să mor io, a căsăpit-o pe cățea, a spus Murph. Nu era nici durere, nici suferință, nici bucurie, nici milă în cuvintele lui. Nu era nici o acuzație. Era doar surprins, ca atunci când te trezești după un somn lung de după-amiază, dezorientat, și-ți dai Material cu drept de autor seama că lumea și-a continuat mersul neîntrerupt în ciuda lucrurilor stranii care poate se întâmplaseră în timp ce tu dormeai. Ar fi putut foarte bine să spună că era duminică, din moment ce nu știam ce zi era. Și ar fi fost ceva neașteptat să-ți dai seama că era duminică într-un moment ca ăsta. Dar oricum ar fi avut dreptate și n-ar fi contat cine știe ce dacă era duminică, și cum nici unul dintre noi nu mai dormise de mult, nimic din toate astea nu părea să conteze. Sterling s-a așezat în spatele zidului, lângă mitralieră. Ne-a făcut semn să venim lângă el și a scos o bucată de pandișpan din buzunarul pantalonilor în timp ce noi ascultam cum se stingeau ultimele rafale nervoase. A rupt pandișpanul uscat în trei bucăți. — Luați, a spus el, mâncați. Fumul se ridica și începea să se risipească. O priveam pe bătrână, care sângera la marginea drumului. Praful se ridica în valuri leneșe și începea să se rotească ușor. Am auzit noi împușcături. în spatele unei clădiri, o fetiță cu bucle roșcate și o rochiță ponosită de vară înainta către bătrână. Gloanțe rătăcite venind dinspre celelalte posturi stârneau jerbe de țărână în jurul ei, ca niște flori uscate. Ne-am uitat la Sterling. Ne-a făcut semn să plecăm. — Să-i anunțe careva prin stație pe cretinii ăia că-i doar un copil, a spus el. Fata s-a ascuns după clădiri, apoi s-a arătat din nou, de data asta mergând foarte încet înspre bătrână. A încercat să-i târască trupul, iar chipul i s-a încordat de efort în timp ce-o trăgea pe femeie, ținând-o de singurul braț întreg, până în spatele clădirii. Fata descria cercuri în colbul fin tot pășind în jurul trupului. Poteca pe care o făceau era pătată de sânge: de la mașina fumegândă și cuprinsă de flăcări, trecând printr-o curte mărginită de zambile, până la locul unde zăcea moartă, îngrijită de copilă, care se legăna și-și mișca buzele, cântând poate o elegie a deșertului pe care eu nu o auzeam. Cenușa cărămizilor de chirpici și grăsimea bărbaților și a femeilor uscățivi care ardeau acopereau totul. Minaretele palide dominau fumul, iar cerul era încă alb ca zăpada. Orașul părea să se înalțe din țărâna Material cu drept de autor care se tot aștemea. Rolul nostru se încheiase, cel puțin o vreme. Era septembrie și deși nu prea existau copaci din care să poată cădea frunzele, unele chiar cădeau. Se scuturau căzând de pe ramurile cicatrizate, plăpânde, doborâte de vântul și lumina care pogorau de pe dealurile dinspre nord. Am încercat să număr frunzele în timp ce cădeau, smulse din lăcașurile lor de impactul obuzelor și al bombelor. Tremurau. O peliculă fină de praf se ridica de pe fiecare. l-am privit pe Murph și Steriing și pe restul soldaților din plutonul de pe acoperiș. Locotenentul a venit la fiecare dintre noi și și-a așezat mâna pe brațele noastre, vorbindu-ne blând, încercând să ne liniștească prin sunetul vocii lui, așa cum liniștești niște cai speriați. Poale că aveam ochii umezi și negri, poate că ne încleștaserăm dinții. „Bună treabă", și „Ați scăpat", și „O să fie bine", ne spunea. Ne venea greu să credem că o să fie în regulă și că luptaserăm bine. Dar îmi amintesc ce mi-a spus cineva: adevărul nu depinde dacă îl crezi sau nu. Stația a pornit din nou. Nu peste mult timp locotenentul ne va da o altă misiune. Vom fi osteniți când o să înceapă misiunea, dar vom pleca, pentru că nu aveam de ales. Poate că avuseserăm odată: alte căi de urmat. Dar drumul nostru era sigur atunci, chiar dacă necunoscut. Pe nesimțite, se va lăsa întunericul. Noi supraviețuiserăm, eu și Murph. Acum încerc din greu să-ini amintesc dacă am avut vreo bănuială despre ceea ce avea să vină, dacă plana vreo umbră asupra lui, dacă aș fi știut cumva cât de aproape era de moarte. Când îmi amintesc zilele petrecute pe acoperiș, el e pe jumătate o stafie. Dar pe atunci nu-1 vedeam așa și nici nu aveam cum. Nimeni nu poate să vadă așa. Cred că mă bucur că n-am știut, pentru că am fost fericiți în dimineața aceea de septembrie în Al Tafar. Urma să primim întăriri. Ziua era plină de lumină și căldură. Am adormit. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available opt luni din ziua aceea până în ziua în care a murit. Ar putea părea un interval scurt, dar toată viața mea de după n-a fost decât o digresiune de la acele zile, care acum plutesc deasupra mea ca o ceartă ce nu va fi niciodată împăcată. Aveam odată convingerea că trebuie să îmbătrânești înainte să mori. încă mai simt că există ceva adevăr în asta, pentru că Daniel Murphy a îmbătrânit în cele opt luni de când îl cunoșteam. Și poate că tocmai din nevoia ca lucrurile să capete sens am luat un creion și i-am scris mamei unui băiat mort, am scris-o în numele lui, cunoscându-1 destul încât să știu că nu-i stătea în fire să se adreseze mamei sale cu „mami“. Aflasem multe, la drept vorbind. Aflasem că zăpada cade devreme în munții de unde se trăgea Daniel, în noiembrie sigur, uneori chiar din octombrie. Dar abia mai târziu am aflat că citise scrisoarea aceea când zăpada cădea peste tot în junii ci. Că o așezase pe locul de lângă ea în timp ce-și conducea Jeepul cel vechi, cu volanul pe partea dreaptă, perindându-se dintr-o parte în alta pe traseul ei, lăsând dâre prin neaua cea albă ce se așternuse în noaptea trecută. Și că, în timp ce parca pe aleea cea lungă, acoperită cu pietriș, care ducea înspre căsuța lor, pe lângă livada de meri în hibernare, despre care Daniel vorbise atât de des, continua să arunce priviri piezișe înspre adresa expeditomlui. Probabil că fusese neobișnuit de sceptică pentru un poștaș de țară atât de experimentat cum era ea, pentru că de fiecare dată când se uita credea că o să citească altceva. Atunci când, într-un final, roțile vechiului ei Jeep s-au oprit și întreaga masă de metal fabricată în ’84 a alunecat câțiva metri pe zăpadă, a luat scrisoarea cu amândouă mâinile și o clipă s-a simțit îngrozitor de fericită. La un moment dat, dacă m-ați fi întrebat: oare zăpada are un tâlc anume, aș fi spus că da. Poale am crezut că exista o oarecare semnificație în faptul că ningea în ziua în care Murph a intrat în viața mea și ningea și în ziua în care mi-am asumat-o pe cea care lui îi fusese răpită. Poate n-am crezut-o cu adevărat, dar sunt sigur că aș fi vrut s-o cred. E frumos să te gândești că zăpada ar putea fi ceva special. întotdeauna ni se spune așa. Dintre milioanele de fulgi care Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Ascultați la mine“. Când am rupt rândurile, am trecut pe lângă ei și 1-am auzit pe Sterling spunând: „Nu voi cere nimănui să facă asta, domnule. Niciodată". Și am observat în timp ce se îndepărta că nu purta nici una din distincțiile rangului său despre care căpitanul vorbise cu o invidie atât de prost disimulată. Dar la război e nevoie și de băieți obișnuiți. După ce am aranjat împreună echipamentul în dulap m-am așezat pe un pat de jos, iar Murph s-a lăsat pe patul din fața mea. Camera era scăldată în lumina panourilor fluorescente de deasupra noastră. Ferestrele fără transperante dădeau înspre noapte și zăpadă, spre cercurile de lumină proiectate de felinare și spre cărămizile roșii ale altor barăci. — De unde ești? l-am întrebat. — Din sud-vestul Virginiei, a răspuns el. Dar tu? — Dintr-un rahat de orășel de lângă Richmond. A părut dezamăgit de răspunsul meu. — Drace, a spus el. N-am știut că ești de fel din Virginia. Chestia asta m-a iritat oarecum. — Mda, am spus cu aroganță, practic, suntem ca și rude. Imediat mi-am regretat cuvintele. Nu voiam să fiu răspunzător pentru el. Nu voiam să fiu răspunzător nici măcar pentru mine însumi, dar în chestia asta el n-avea nici o vină. Am început să-mi aranjez echipamentul. — Ce faci acolo, la țară, Murph? Am început să lustruiesc cu o perie din sârmă toate componentele metalice ale echipamentului meu, nasturii mici și găicile pentru curele, să curăț petele și urmele de oxidare provocate de zăpadă în timp ce ne pregăteam să luptăm în deșert. Când Murph a început să-mi răspundă, mi-a trecut prin minte că un lucru devine absurd doar dacă destui oameni îl iau foarte în serios. Când m-am uitat din nou la el, începuse să înșire diverse lucruri despre el, enumerându-le pe degetele de la mâna lui dreaptă, mică. Nici nu trecuse la arătător când s-a oprit. — Păi, cam asta ar fi. Nu mare lucru. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available până la noi prin aerul rarefiat al iernii dinspre magazia de muniție dărăpănată. Vopseaua albă care se cojea pe la colțuri îmi amintea de o biserică de țară pe lângă care treceam în drum spre școală, în copilărie. Zgomotul ce răzbătea dinspre magazie era straniu și mecanic, răsunându-mi în urechi până nu am mai fost în stare să aud nici un cuvânt din ce ne spuneau ofițerii însărcinați cu măsurile de protecție. Sterling și Murph își ocupaseră locurile în rând pentru a fi conduși până la poligon. Sterling m-a privit furios, apoi și-a sprijinit arma în scobitura colului și a arătat spre ceas. — Pe tine te așteptăm, soldat, mi-a spus. Sterling ne-a făcut instrucția în trageri cu mare atenție, explicându-ne cum putem atinge maximum de precizie. Eu și Murph am obținut cele mai bune rezultate personale. Sterling era mulțumit de noi și părea în toane bune. — Orice scor mai mic de patruzeci din patruzeci e rezultatul greșelii trăgătorului, a spus. Ne-am dus pe un delușor care cobora dincolo de linia de tragere. Ne-am relaxat și ne-am așezat la picioarele lui când s-a întins pe deal, fără să-l deranjeze zăpada. — Cred c-o să vă descurcați bine cu toții. N-am spus nimic o vreme. Pur și simplu ne bucuram de aprecierea lui. Soarele era încă sus, deasupra movilei de la capătul poligonului, când Murph a început să vorbească. — Cum e acolo, dom’ sergent? a întrebat, timid. Stătea pe zăpadă cu picioarele încrucișate și cu pușca în poală ca și când ar fi legănat o păpușă. Sterling a râs. — Doamne, iar întrebarea asta de căcat. începuse să strângă pietre și să le arunce în cascheta mea răsturnată. Murph și-a ferit privirea. Sterling a răspuns ferm: — N-o să se-arale și să aștepte să trageți voi. Amintiți-vă chestiile Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Majoritatea familiilor plecaseră deja, în afară de mama lui Murph și de câțiva alții pe care nu-i cunoșteam. L-am văzut pe Murph conducând-o de mână prin sala de sport, cercetând rapid fiecare pâlc de oameni care mai rămăseseră, apoi trecând mai departe. Nu mi-am dat seama că mă căutau pe mine până când Murph nu s-a întors în direcția mea și l-am văzut cum îi spune ceva mamei sale. M-am ridicat de pe scaunul pe care stătusem și i-am așteptat să traverseze liniile terenului de baschet care fusese folosit pentru festivități. Doamna LaDonna Murphy m-a îmbrățișat cu putere când am făcut cunoștință. Era mică și părea plăpândă, într-un fel îmbătrânită înainte de vreme, dar mai tânără decât mama. Mi-a zâmbit larg când m-a privit, continuând să-mi cuprindă mijlocul cu brațele, privind în sus și arătându-mi niște dinți ușor îngălbeniți de tutun. Părul îi era blond spălăcit, prins în coc, și purta niște blugi și o cămașă albastră de lucru, închisă până sus. — încă cinci minute, soldați, a strigat un subofițer. Mi-a dat drumul din îmbrățișare și a spus emoțională: — Sunt așa de mândră de voi, băieți. Daniel mi-a vorbit atâta despre tine. Simt că te cunosc deja. — Da, doamnă. Și eu. — Așadar o să fiți prieteni buni? L-am privit pe Murph, iar el a ridicat din umeri, parcă cerându-și iertare. — Da, doamnă, am răspuns. Stăm în aceeași cameră și tot. — Ei bine, vreau să știi că, dacă aveți nevoie de ceva, o să mă ocup eu. O să primiți mai multe pachete decât toți ceilalți. — Foarte amabil din partea dumneavoastră, doamnă Murphy. Sterling l-a chemat pe Murph să-l ajute pe un alt soldat să măture grămada de confetti roșii, albe și albastre din jurul liniei de trei puncte a terenului. — Și o să ai grijă de el, da? m-a întrebat ea. — Hm, da, doamnă. — Dar Daniel se descurcă bine și el? Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available siguranță și încă doi până a apărut primul șir de case pe stânga. Cerul nu mai era acum atât de luminos, iar în aer plutea o ceață fină, persistentă. Văzut din avion, soarele părea, vesel și atoatestăpânitor, dar acum se ascunsese în spatele norilor ce semănau cu niște desene palide, trasate cu funingine. Clădirile erau mai colorate decât îmi imaginasem că pot fi niște clădiri, cu finisaje pastelate, delicate, vopsite în nuanțe de crem și galben, în strat gros, pe pereții de stuc. Am luat-o către oraș, pe lângă cafenele discret luminate din care răzbăteau mirosuri pătrunzătoare, amețitoare, pe lângă oameni singuratici care se plimbau pe stradă, cu gulerele impermeabilelor strânse bine în jurul gâtului, măsurându-mă din priviri. De fiecare dată, coteau într-o altă direcție, schimbându-și destinația. Mi-a făcut bine să merg prin ploaie singur în ziua aceea. Am observat că soarele se odihnea deasupra șirurilor înalte și ordonate de pini și mesteceni și am căpătat un sentiment de liniște când treceam pe lângă localnici. Atunci nu mi-aș fi dat seama, dar acum, uitându-mă în urmă, pot spune că absența vocilor îmi dădea o senzație de pace. Treceam unii pe lângă alții, iar privirile ni se întâlneau scurt, când sunetul bocancilor mei răsuna amplificat de pietrele din pavaj sau de ziduri, apoi privirile ne rătăceau în altă parte, iar ei mă identificau după pielea arsă de soare și tăbăcită drept american, n-are rost să-i vorbim, nu va înțelege, iar eu îmi spuneam: Vă mulțumesc, sunt obosit și nu știu ce să spun. Dar în momentul ăla trecuserăm deja unii pe lângă alții. Și a fost plăcut să simt undeva, în spatele sternului, că separarea aceasta era explicabilă, o simplă slăbiciune a limbii, iar singurătatea mea își putea găsi altă cauză pentru a continua încă o bucată de timp. Am ajuns la un sens giratoriu unde zăboveau două taxiuri argintii. Am ciocănit ușor în geamul primului taximelrist. Șoferul, un bărbat cu ochi mari și o gură mică, aproape fără buze, s-a îndreptat în scaun. A lăsat geamul în jos și și-a scos capul afară, aplecându-1 ușor. Aveam mâinile băgate în buzunarele din față ale blugilor și m-am aplecat și eu înspre el. — în oraș, am spus încet. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available — Pot să v-ajut cu ceva? Probabil că prezența mea i se părea o ciudățenie. — Nu, mă uitam doar. Sunt în permisie, am mințit eu. A arătat înspre broșură. — Are o istorie interesantă, nu? — Îhî. Ba, m-am bâlbâit, sigur. A întins mâna. — Sunt părintele Bernard. — Barlle. Soldat Barde. S-a așezat la capătul stranei, a chicotit un pic și și-a netezit pantalonii. — Și eu sunt un fel de soldat. Am rămas tăcut o clipă. — Așa este, am spus. — Pol fi sincer cu dumneata? — Bineînțeles. — Pari tulburat. — Tulburat? — Ba. Împovărat. — Nu știu. Cred că sunt bine, bănuiesc. — Am ceva experiență, știi. Am putea vorbi, dacă vrei. — Bespre ce? am întrebat. — Asta dumneata hotărăști. Eu aș asculta doar. Am observat că-mi tot trosneam degetele de la mâna stângă. — Nu știu, părinte. Nu prea știu cum se fac chestiile astea. Nu sunt catolic, de-astea... A râs. — Nu trebuie să fii catolic. Le-am făgăduit oamenilor că pot să-mi spună lucrurile pe care nu vor să le zică altora, asta-i tot. Scrijelisem cu unghia o fâșie îngustă de lac de pe strana de lângă mine. — Cred că e un lucru bun. Ce faceți dumneavoastră, vreau să zic. — Există o zicală veche despre situații de genul ăsta. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available de a găsi o explicație mai complexă decât aceasta, ceva la un nivel de profunzime și intensitate pe măsura nedumeririi pe care o simțeam, lucrurile chiar erau simple. Chiar Murph îmi spusese asta, când stăteam la marginea unui câmp plin de leșuri putrede și palide împrăștiate sub soare, ca niște trunchiuri de copaci aruncate la mal. „Dacă nu încalcă nici o regulă, e obligatoriu'1, murmurase el în barbă. Nu se adresa cuiva anume. Pe atunci nu prea vorbea, așa că l-am ascultat cu atenție când a vorbit. Din ziua aceea m-ain tot gândit ce voise să spună și nu am înțeles decât când m-am aflat în fața casei cu perdele luminate. Oamenii întotdeauna au făcut așa, m-am gândit, au căutat să ocolească adevărul gol-goluț: un viitor nedefinit, fără nici un destin, fără nici o mână brăzdată de vene care să intervină în viețile noastre, ci doar ceea ce se întâmpla și simpla noastră prezență ca privitori. Să fii conștient de asta nu era de-ajuns, m-am chinuit să-i dau o semnificație, așa cum făcuseră probabil oamenii de aici, din Germania, cu mulți ani în urmă, căutând vreun tipar în ciudățeniile care se întâmplau, acoperindu-și chipurile cu cenușă și pigmenți de la fructele de pădure pe care le adunaseră de prin văi primăvara, la dezgheț, stând aplecați deasupra trupurilor băieților, femeilor sau bătrânilor, acoperite cu frunze sau ierburi gata să fie aprinse sub pietrele ce le vor țintui la pământ în caz că flăcările și dogoarea și zgomotul focului le vor trezi din somnul lor ciudat. Ușa s-a deschis în timp ce eram pierdut în gânduri. A ieșit un bărbat și și-a tras borul pălăriei peste față. Când m-a văzut, și-a ridicat gulerul hainei, încât părea doar o siluetă înfășurată în stofă pășind vioi pe drum. Ușa a rămas deschisă și prin deschizătura îngustă am putut să văd înăuntru. Niște femei râdeau și serveau băuturi într-un salon. Câțiva bărbați stăteau pe piese de mobilier uzate, cumpărate la grămadă pe nimic, frământându-și mâinile și așteptând ca femeile să le aducă băuturile și să li se așeze în poală. Atunci când femeile veneau, bărbații își deschideau larg brațele și-și dădeau capetele pe spate ca să le primească. Din casă se auzea tare muzică de fanfară și am urmat-o înăuntru. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available — Sunteți mangă, dom’ sergent, am spus. — Mdea. Dar vezi cum? — Sigur. Îhî. Sigur că văd. — Eu sunt la comandă. Am râs agitat. — Știu. — Când eu sunt la comandă, treaba iese bine. Când îi las pe alții să mă aburească... Nimic nu merge în unitatea asta. Am încercat să schimb subiectul. — De ce v-ați gândit la Murph? — Dă-1 în puia mea pe Murph. N-am spus nimic. — Noi știm ce s-a întâmplat. Măcar atât. Era beat. Nu-1 mai văzusem niciodată așa: gata să-și piardă controlul, posac și oarecum sentimental, în felul lui. Parcă era gata să se elibereze de ceva, nu eram sigur de ce anume, dar nu voiam să mă aflu prin preajmă când avea să se întâmple asta. Și-a lipit degetul de pieptul meu și apoi de al lui. — Noi știm. Tu și cu mine. Ca și când am fi căsătoriți. Să nu uiți. Te am la mână, în puia mea, soldat. Te duc în fața Curții Marțiale oricând vreau, în mă-sa. înțelegi? Și-a ridicat degetul mare și mi l-a ținut în dreptul feței, lipindu-și ferm și deliberat pumnul de obrazul meu. Apoi și-a răsucit mâna și a apăsat degetul mare pe lemnul lăcuit și închis la culoare al barului, frecându-1 de suprafața lui, ca și când ar fi strivit un gândac. — Uite așa. Al meu ești. Și fără învoire? Prea ușor, în puia mea, soldat. Urma să mă liberez în curând. Serviciul de trei ani lua sfârșit. Ieșeam din armată când ne întorceam în state. — N-o s-o faceți, am spus. Nu prea credeam. Știam că Sterling era în stare de orice. — Și eu vă pot da în gât. Dumneavoastră erați comandantul, vă amintiți? Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available — Te-am acoperit eu. — Mulțam, dom’ sergent, am zis amețit. — Să nu crezi că am terminat cu tine, soldat. A plecat. Afară, în întuneric, începuse din nou să plouă. Eram aproape acasă, m-am gândit, eram aproape dus. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Stația continua să bâzâie ușor. Vocea locotenentului s-a auzit pe deasupra șoaptelor noastre spunând: — Sunt băieți buni. Vor fi gata, domnule colonel. — Jodie? l-am întrebat. — Nu știu. Nu cred. — Ești bine? — Mda. Nu mai contează... — Sigur? Nu s-a mai auzit nimic între întrebarea mea și răspunsul lui. Gândurile mi s-au îndreptat spre casă, mi-am amintit sunetul cicadelor fâlfâindu-și aripile în pâlcurile de pini și stejari care mărgineau iazul din spatele casei mamei mele, la ieșirea din Richmond. Acum ar fi înainte de revărsatul zorilor acolo. Spațiul dintre casă, orice ar fi însemnat ea pentru fiecare dintre noi, și pozițiile de luptă disimulate pe care le ocupam a dispărut. Nu după mult timp, priveam peste apă. Am zâmbit. Mi-am amintit lunile târzii de noiembrie. Acele pinilor îngălbenite de aerul cald al Virginiei ce se strângeau pe mal ca niște pături aruncate. Cum coboram treptele strâmbe din spatele casei noastre la primele ore ale dimineții, când soarele se lăsa leneș în spatele celor mai înalți copaci de pe dealul de lângă casa noastră. Lumina puternică, galbenă și subțire, care părea că se ridică din pământ, invizibilă, venită din vreun tărâm mai înalt, unde, copil fiind, îmi imaginam că trebuiau să fie câmpii acoperite cu iarbă cosită și ciulini care străluceau până când ziua își făcea din plin simțită prezența, și pe mama, citind pe terasă, atât de devreme dimineața, părând să nu mă observe când treceam pe lângă ea, cu picioarele lunecându-mi printre frunzele portocalii și galbene, stârnind un foșnet plăcut. Era prea întuneric să mă vadă mama. După ce m-am înrolat am stat prin oraș toată noaptea. Mi-am amintit cum i-o trântisem așa, pur și simplu. Că am încercat să mă furișez în curtea din spate pe poarta din gardul de lemn pe care îl construise fratele meu și ea m-a strigat blând, nemaiașteptând să-și tragă răsuflarea ca să-i poarte vocea, și mi-a luat ceva s-o aud, printre orăcăielile brotacilor care își urlau ultimele Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available pentru „Cadavru recuperat" și una pentru „Cadavru identificat". Era un spațiu lăsat pentru declarațiile martorilor și pentru semnătura comandantului sau a personalului medical. Murph pusese un X în căsuța cu „Cadavru recuperat". — Pentru orice eventualitate, a zis când mi-a surprins privirea. Amândoi aveam certificatele deja semnate. Murph a împăturit fotografia laolaltă cu certificatul și le-a pus înapoi sub căptușeala căștii. Mi-am deschis pachetul și am scos din el o sticlă de Gold Labei trimisă de unul dintre prietenii mei din liceu. Am agitat ușor sticla, spunând: — Ia uite ce-avem aici. El a zâmbit și și-a pus deoparte casca și a alunecat de-a lungul zidului ca să vină puțin mai aproape de mine. Am întins mâna în care țineam sticla, iar el m-a refuzat cu un gest. — Cred că vă revine onoarea, domnule. Am râs amândoi. Am băut o gură zdravănă de whisky. M-a ars pe nas, pe gât și în stomac. A trebuit să mă șterg la gură cu dosul palmei, pentru că râdeam. Murph a luat sticla și a tras un gât zdravăn. Preț de-o clipă, ne-am uitat necazurile și am fost doar doi prieteni care beau sub un copac, sprijiniți de un zid, încercând să ne înăbușim râsetele ca să nu fim prinși. Murph și-a tot înăbușit râsul până când trupul i-a fost zguduit de spasme puternice, care îi făceau echipamentul să zdrăngăne și grenadele să clincăne ușor, lovindu-se una de alta, până când întregul calabalâc de război a început să zornăie și a trebuit să se oprească, repetându-și „Gata, mi-a trecut", cu o mutră pe jumătate serioasă, până când și-a recăpătat cumpătul. Când mi-a dat sticla înapoi a oftat adânc. — la uite-acolo. Murph a arătat înspre dealurile scunde din jurul orașului. Focuri mici se iviseră în depărtare. Câteva lumini aprinse în oraș și focurile de pe dealuri ardeau ca o perdea zdrențuită de stele căzătoare. — E frumos, am șoptit. Nu eram sigur că mă auzise cineva, dar i-am văzul și pe alții Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available dinapoia pleoapelor mele închise. Colonelul i-a făcut semn locotenentului, întinzându-și brațul, cu palma în sus: — Locotenente, ai dumitale sunt. — Mulțumesc, domnule. Și-a dres vocea de trei ori. în regulă, băieți, cincizeci la sută stau de gardă în seara asta. O luăm din loc chiar înainte să se facă lumină și traversăm câmpul deschis de acolo cât suntem încă la adăpostul întunericului. S-au aruncat câteva priviri peste umăr înspre spațiul pustiu dintre tabăra noastră și oraș. Era mult prea întuneric ca să vezi ceva, dar imaginile se conturau ca o gravură în noapte. Duhoarea morților se desprinsese dintre celelalte mirosuri ce veneau dinspre Al Tafar. Gunoaiele incendiate și canalizarea, mirosul greu de miei afumat, râul; mai presus de toate se simțea putoarea de putreziciune ce răzbătea chiar dinspre cadavre. Un fior mi-a scuturat umerii, un tremur scurt, când am sperat că n-o să calc în băltoaca grețoasă a vreunuia când vom pleca la luptă. — Vom străbate câmpul deschis și vom merge de-a lungul drumului care înconjoară orașul, adăpostindu-ne după clădirile de la periferie. Când ajungem în livadă, ne împrăștiam de-a lungul șanțului de aici. A arătat înspre o hartă luminată de un baton fluorescent verde deschis. Acesta indica o linie îngustă pe pământ, în spatele căreia se îngrămădeau niște case, la nici douăzeci de metri de primii copaci din livadă. — Aveți întrebări? — Și pe urmă? a întrebat cineva. Locotenentul s-a uitat timid la colonel, și-a mușcat buza și a spus: — Acolo sunt ei. Intrăm peste ei. Apoi s-a făcut liniște. Parcă măsurăm cu toții distanțele pe care aveam să le străbatem în dimineața aceea. Cotiturile drumului între > colțurile clădirilor, ici un zid scund, colo un container în picioare după care ne puteam adăposti. înălțimile copacilor, destul de scunzi cât să Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available sută de metri. Nu suportam să-l avem prin preajmă, dar ni se ordonase să-l lăsăm să facă ce vrea, așa că atunci când s-a alăturat unui grup de soldați de-ai noștri, când stăteam întinși în praf, la umbra mare a unui copac din baza noastră și ne-a zis: „Spuneți-mi esențialul, băieți, vreau să știu și eu cum trăiți totul la intensitatea asta“, cei mai mulți dintre noi l-au ignorat, câțiva i-au spus să se care-n pizda mă-sii, dar Murph a încercat să-i explice. I-a spus: „E ca-ntr-un accident de mașină. zs înțelegi? Clipa aia dintre momentul în care realizezi că o să se-ntâmple și cel în care te ciocnești de mașina cealaltă. La drept vorbind, te simți destul de neajutorat, mergi ce mergi și apoi, dintr-odată, îți apare-n față și nu ești în stare să faci nimic. Și știi asta. Poate mori, poate scapi. Cam așa e“, a continuat el, „ca în clipa când se produse accidentul, doar că aici poate dura zile-n șir, în mă-sa.“ S-a oprit. „De ce nu vii cu noi să vezi pe pielea ta? Pun pariu c-o să afli.“ După asta reporterul a plecat, ceva din râsul nostru l-a făcut să se bâlbâie și s-o șteargă din zona plutonului nostru. Dar Murph avea dreptate în privința senzației și, de fiecare dată când apărea, corpul îmi spunea că nu suportă încordarea mușchilor și transpirația. Dar oricum nu se potolea, așa că am încercat să nu-i mai dau atenție. — De acum înainte, mare atenție la zgomot și lumini, băieți, a șoptit locotenentul. Eram bucuros că nu fusesem eu desemnat să merg în frunte. Soldatul respectiv a sărit zidul cel scund care separa tabăra noastră de câmpul deschis și a luat-o către contururile cenușii ale orașului. Sterling a scos din raniță o solniță mică în timp ce așteptam ca diviziei noastre să-i vină rândul. îmi amintesc că pe etichetă era desenată o fală ținând o umbrelă. Marca Morton, cred. A întors solnița și a început s-o scuture deasupra pământului de sub păducel. L-am privit pe Murph, el s-a uitat la mine cu aceeași expresie nedumerită, apoi ne-am îndreptat amândoi către Sterling. — Hm, dom’ sergent, vă e bine? l-a întrebat Murph. Sterling a împrăștiat sare pe locul unde stătuserăm cu o seară înainte. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available un feribot de un țărm îndepărtat, atunci trebuie inventat un mod de a o împleti la loc, altminteri mulți ne vom îneca în șuvoaiele care ni se ivesc în cale. Acum am ajuns să accept, deși, ca să spun drept, mi-a luat ceva timp, faptul că trebuie se cuvine să-și afle propria-i îngăduință. Iertarea este cu totul altceva. Nu i se poate găsi un tipar, așa cum un grup de băieți poate deveni suma unui calcul pentru tot ceea ce va rămâne nejelit, așezați, cu umerii căzuți, pe scaunele unui charter, cu locuri libere între ei; dacă Dumnezeu ne-ar fi privit în timpul zborului către casă i-am fi părut ca niște baloturi de pânză gata să fie aruncate, în somnul nostru profund, în fața căruia ne predaserăm cu toții fără împotrivire, peste mobilierul a o mie de case pustii. Privisem pe geam, căutând o frântură de ocean încă din momentul în care roțile avionului se desprinseseră de pământ. Dinspre cabina de clasa întâi au răsunat urale înfundate, reverberând înspre partea din spate a avionului, acolo unde erau așezați recruții. Suflul ieșit din trupul nostru a înșfăcat bucuria din aer atunci când avionul s-a înălțat, desprinzându-se de pământ. Ofițerii și soldații mai în vârstă și-au dat pe spate spătarele scaunelor confortabile, au făcut cu mâna și au urlat, și am început și noi să urlăm și să zâmbim, încet, ca și când trupurile noastre ar fi fost cufundate sub apă. Avionul a atins altitudinea de croazieră. Zborul din Germania până în Statele Unite era relativ scurt. Oceanul Atlantic era ultimul nostru obstacol în drumul către casă, către tărâmul celor liberi, ai televiziunii în direct, al mallurilor uriașe și al trombozei venoase profunde. M-am trezit cu capul sprijinit de geam, fără să am habar că dormisem. Mâna mi-a coborât pregătindu-se să strângă patul unei puști care nu se afla acolo. Un subofițer din plutonul al treilea care stătea pe celălalt rând m-a văzut și a zâmbit. — Mie mi s-a întâmplat de două ori pe ziua de azi, a spus. Nu m-am simțit deloc mai bine. Am privit batalionul împrăștiat în avion. Câți oare nu reușiseră să scape? Murph. Trei specialiști de la compania B care fuseseră uciși de Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available nostru. Când răpăitul primelor împușcături s-a mai atenuat, am auzit gloanțe răzlețe, ca niște pocnituri mici în aer, trase de niște puști aflate undeva unde nu le puteam vedea. M-a cuprins un fel de letargie și, copleșit de importanța oricărui moment când focul se atenua, am cercetat în amănunțime fiecare ramură firavă care se mișca și dungile înguste de lumină care răzbăteau printre frunze. Cineva m-a tras în jos, pe solul livezii, și, venindu-mi în fire, m-am târât pe coate până în spatele unui pâlc de copaci uscați. în curând s-au auzit voci care strigau: „La dreapta, la dreapta, în pizda mă-sii!“ și, deși nu văzusem pe nimeni spre care să țintesc, am apăsat pe trăgaci, amețit de străfulgerările de la gura țevii. S-a declanșat ceea ce părea a fi o fotografie obscenă, urmată apoi de luciul tuburilor trase, care se ciocneau de scoarța copacilor. Din nou, liniște. Echipe răzlețe de trăgători stăteau pe burtă, împânzind pământul răscolit al livezii. Priviri fixe, din ochi larg deschiși, care nu clipeau, schimbate dintr-un capăt în celălalt al șirului, au devenit un fel de limbaj. Vorbeam în șoaptă, printre gâfâieli monosilabice, sugrumate. Ne-am ridicat, reluându-ne ritmul interior. în timp ce avansam în șir prin crângul zdrențuit, a început să se audă un zgomot venind dinspre frontul nostru. La începui a părut a fi un plânset umil, apoi ca un behăit de miel. Ne-am mișcat mai repede când ni s-a ordonat să înaintăm și am văzut cadavre inamice pe buza unui șanț puțin adânc: doi băieți, pe ia vreo șaisprezece ani, cu puștile lor uzate zăcând de-a curmezișul pe fundul șanțului, împușcări în față și în piept. Pielea lor își pierduse mare parte din cafeniul ei natural și m-am întrebat dacă era din cauza luminii care licărea printre coroanele stufoase sau a sângelui care li se scursese din trupuri, închegându-se pe fundul șanțului. Medicii se ocupau de un soldat din plutonul al treilea, întins pe pământ, fără cămașă, clănțănind din dinți și behăind ca un miel. Fusese împușcat în stomac și își dădea duhul. Am dat să-i ajutăm și noi cât puteam, dar medicii ne-au împins deoparte, așa că am stat și am privit, rostind ușor „Haide, doctore1', în timp ce aceștia încercau să-i bage Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available ținut strâns între fălcile încleștate. în curând nu l-am mai zărit, iar locotenentul a ridicat mâna, dând semnal plutonului să se oprească în apropierea unui pod care traversa Tigrul și a malurilor împădurite din loc în loc. O liniște vagă, râul care șușotea în apropiere. Un trup era lățit la mijlocul podului. Avea capul tăiat și așezat pe piept ca o matrioșcă perversă. — Pizda mă-sii, a șoptit locotenentul. Cineva l-a întrebat ce se întâmplă. I-am văzut pe chip, când s-a uitat prin binoclu, expresia de neconfundat a recunoașterii. — Bombă în cadavru, a spus. Toți s-au oprit. Era imposibil de știut cine era bărbatul acela sau cum de ajunsese în locul ăla, era greu de apreciat pentru că o clipă nu este niciodată suficient de lungă pentru a explica o tragedie atunci când te trezești în mijlocul ei. Suferința este un mecanism practic și nu sufeream decât pentru cei pe care îi cunoșteam. Toți ceilalți care au murit în Al Tafar erau parte din peisaj, ca și când cineva împrăștiase niște semințe prin oraș care făcuseră ca leșurile să răsară din pământ, prin țărână sau de-a dreptul prin pavaj, precum florile după îngheț, uscate și veștejite sub un soare strălucitor și rece. A urmat o tăcere interminabilă. Tot grupul stăteam într-un genunchi, scrutând leșul și întrebându-ne ce era de făcut. Locotenentul s-a ridicat și s-a întors către noi, dar înainte să apuce să rostească vreun cuvânt, ceva ne-a orbit, ca și când soarele ar fi căzut din cer. Am fost acoperiți de praf și asurziți înainte ca vreun sunet să ajungă până la noi. Zăceam amețit la pământ și urechile îmi țiuiau și îmi zumzăiau puternic, și, când mi-am ridicat privirea, i-am văzut pe ceilalți din pluton lârându-se pe jos, încercând să-și revină. Sterling era acoperit de un praf negru. Gura i s-a mișcat și a făcut un gest înspre pușcă, a arătat înspre ceea ce observase și a deschis focul în direcția respectivă. Pe strădulețe de sub noi, mai aproape de malul râului, și la ferestrele de deasupra noastră am văzut țevi de arme și mâini. Zumzăitul din cap era înnebunitor și nu puteam auzi gloanțele care treceau în zbor, dar le-am simțit pe câteva sfâșiind aerul. Lupta era confuză și fără sonor de parcă Material cu drept de autor irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Knkor Ii Zambaecian Înseninările unui amator de artă Editura LitcrNet 2004 Cuprins: Capitolul 1. Constanța. .Adolescenta. Anvcrs. Paris Impresionismul. Călătorii in Orient ji Grecia........................5 Capitolul II. Societatea „Arta Română", Ressn, Iser, Steriadi......... ..................................................22 Capitolul III Theodorescu Sion, N, Dărăscn...............................................................................29 Capitolul IV. Gheorghe Petrașcu..........................................................................................33 Capitolul V Criticul Virgil Cioflec și alții' Simu Kalindcru.............................................................39 Capitolul VI. Cartierul Sf Vineri. Anticarii din centru..................................................................49 Capitolul Vil. Mediul artistic și literar dintre cele două războaie mondiale.............................................57 Capitolul VIII. Al. Bogdan-Pitești.......................................................................................65 Capitolul IX. Colecționarul Dr. I N. Dona. I.azăr Mnnteanu și alții .....................................................74 Capitolul X Colecționarul prof Dr Cantacuzino. Ui verse concursuri pentru monumente, poleimcile iscate. Unii sculptori contemporani. Colecționarii prof. acad G. Oprescu, Dr Mucea Hiescu. ospătarul Apostol....................................83 Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H. Zambaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul XI. Pallady.............................................................................................................90 Capitolul XII. Tonitza...........................................................................................................100 Capitolul XIII Șirato.......................................................................................................... IIP Capitolul XIV. Lustațiu Stoenescu. Ștefan Popescu. Ilenrv Catargi. Lucian Grigorescu. Alexandru................................116 Capitolul XV. Arta abstractă.....................................................................................................121 Capitolul XVI l.a Paris, după primul război mondial............................................................................ 123 Capitolul XVII Pictorii francezi Marquet, Matisse, Picasso. Derain, Bonnard. Dufv. Dunoyer de Segonzac, sculptorul Maillol... 124 Capitolul XVIII Expoziția de artă franceză modernă. București 1935, Dallcs.........................................................127 Capitolul XIX. Editorul de artă Ambroise Vollard.........................................................................137 Capitolul XX. Criticul de artă. dr. Elie Faure...........................................................................142 Capitolul XXI. Donația Zambaccian........................................................................................145 Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Knkor H Zainbaccian înseninările mim amator de artă Editura LitcrNct 2004 Capitolul I. Constanța. Adolescența. Anvers. Paris. Impresionismul. Călătorii în Orient și Grecia Limba de pământ, înaintată în mare, pe care s-a clădit pe vremuri cetatea Tomis, partea veche a Constanței de astăzi, formează o peninsulă îngustă cu ulițe dese, ce iasă la orice răscruce să apară în fundal - marea. Și astfel, pretutindeni, marea, ce își impune suveranitatea ei nesfârșită, leagănă în sonorități viziunea tihnită a orașului Liniștea orașului e tot ce a rămas ca amintire a vieții patriarhale de altădată, căci de la o vreme, civilizația și cultura cuceresc și răstoarnă, dărâmă și clădesc, distrug și creează; totul se transformă, nimic nu mai e ca altădată, alte obiceiuri astăzi, alte credințe, alte orizonturi. Bătrânii găseau în măreția mării semnul veșniciei, al atotputerniciei și, când se cufundau în admirația ei, se ridicau cu gândul la înălțimi ce înviorau spiritul și linișteau sufletul, mai cu seamă când rămâneau singuri cu ea, în ora nesfârșitelor jocuri de nuanțe, ce urmează ultimelor reflexe ale însângeratului apus. E ora tonurilor estompate, e ora jocurilor de văluri diafane roz-violete ce îmbracă și dezbracă cerul, până ce întunericul își întinde brațele și cuprinde întreg firmamentul. Și atunci vântul își domolește mânia, iar marea valurile. O liniște solemnă pe apă, pe cer și pe pământ. Omul rămâne în extaz orbit de imensitate și vrajă. îmi plec fruntea în adierea brizei, ochii scrutează depărări, în zare joc de raze argintii, cerul spuzit de stele se pregătește să întâmpine luna care se ridica rotundă și goală ca sânul Venerei. Pe aceste țărmuri am văzut lumina zilei în anul 1889. Tatăl meu, onginar din Cezareea Capadociei, era stabilit la Kiustenge, denumirea turcească a Constanței. încă de pe vremea când amintirea stăpânirii otomane era proaspătă. Era, pe vremea aceea, contabil al unei case care se îndeletnicea cu negoțul de fire și țesături, pe care le importa din Occident. Adolescența mea este legată de dezvoltarea și modernizarea portului, când mă bucuram văzând cu ochii mărirea și lărgirea digurilor și a cheiurilor, înălțarea silozurilor înmulțirea instalațiilor mecanice și creșterea traficului cu vase de mare tonaj; dar aveam uneon și nostalgia micului port din vremea copilăriei, cu digul și cheiul său din bârne și piloți de lemn, la care acostau arhaice corăbii și caice încărcate din belșug, plutind alene și greoaie ca niște pântece gravide Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare CL JIAJI A Krikor H Zainbaecian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Când mă apropiam de ele, răbufnea din hambare un miros plăcut de fructe și esențe, de dafin și rășine ce împrăștiau puțin duhoarea sărată a mării, a algiilor de pe mal și a smoalei de pe cheiuri. Făcusem cunoștința unor matrozi greci, copilandri ca și mine făceam cu ei schimb de mărci poștale și monezi Am fost foarte impresionat când mi-au căzut în mână mărcile jubiliare ale Olimpiadelor din 1896, cu acele reproduceri după splendide statui antice, dintre care Discobolul hii Miron. A fost prima mea lecție de istorie a artelor; frumusețea lor m-a urmărit tot timpul și le-am căutat de atunci. Privind câteodată mai atent la unii dintre acești tineri marinari, descopeream în profilul lor de adolescenți ceva din linia și seninul chipurilor statuilor antice, pe care le vedeam reproduse prin cărțile noastre școlare sau în copiile de ghips de prin sălile Ateneului. Și mâ gândeam la timpurile îndepărtate ale orașului nostru, la Medeea și la argonauți, la sciți și la greci, la stăpânirea romană și regretam că nu mai rămăsese în picioare nici un templu, nici un arc, nici o marmură, nici măcar o ruină Câteva trepte de marmură, de care-mi aduc aminte că mai existau sub malul dinspre vii, înainte de noile lucrări de mărire și de adâncire a portului, apoi o fâșie din zidul de centură al vechiului oraș, câteva pietre și inscripții grecești sau romane, în sfârșit prea puțin pentru vechimea și prestigiul anticului Tomis. Era un obiceiu ca tot ce se descoperea să se trimită la București și acolo, în sălile muzeului de arheologie, instalat pe vremea aceea în parterul vechii clădiri a Universității, bombardate în timpul ultimului război mondial, aflam prin vitrine și printre pietre, ceea ce se găsise la Constanța Scotoceam și eu uneori țărmurile mării, adunam cioburi de sticle și teracotă, bucăți de marmură și pietre șlefuite de valurile mării, câte o monedă mai veche, un gât de amforă sau un fragment de bronz, dar niciodată n-am avut norocul să găsesc un obiect de calitatea celora pe care le vedeam numai în vitrina bărbierului Aristide Gava. care în imaginația mea de copilandru, trecea drept un expert în prăvălia acestuia, instalată în una din maghernițele de pe strada principală a orașului, ale vechiului și dărăpănatului han intitulat Hotel Bulgaria, se putea vedea printre borcane cu lipitori și pahare de ventuze, câte o amforă, un crater, un bronz sau o teracotă, pe care i le aduceau oamenii lui credincioși, recrutați dintre salahorii de binale, muncitorii din port, barcagiii, pescarii, sau țăranii de prin împrejurimi. Aristide Gava se mândrea cu clientela sa, citindu-ne pe arheologul Grigore Tocilescu. pe Mihail Kogălniceanu, pe Exarcu, pe Șuțu și pe alți câțiva, al căror nume îmi scapă Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Krikor H Zatnbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Când Aristide Gava lua o monedă în palmă, se exprima cu oarecare competență asupra vechimii și parității piesei, dar eu priveam cu mai mult interes la profilul sever al unui împărat roman, la chipurile barbare ale regilor sciți sau la înfățișarea mai suavă a unei divinități antice A privi mai mult decât a cerceta, a contempla mai mult decât a adânci, era mai potrivit firii mele până la o anumită vârstă și pe această cale am pornit în artă. A fost un bine sau a fost un rău. nu aș putea să afirm, dar entuziasmul nu mi-a lipsit. La vârsta de unsprezece ani. am luat cunoștință de viata antică prin teatru asistând la o reprezentație a piesei Ovidiu a lui Alecsandri, pe care o trupă de artiști ai Teatrului Național din lași (Aglaia Pruteanu. Cârjă, State Dragomir etc.) o dădeau pe scena unui teatru de vară, construit din scânduri, cam în fața vechiului Cazino de pe bulevard, dărâmat în urmă. Atenția mea nu era concentrată numai la drama nefericitului poet exilat pe meleagurile noastre, dar și la ceea ce se cheamă regie, la costume, la mișcarea și atitudinea personajelor, la gesturile lor, la salutul roman și la acea nobilă mișcare a brațului, care cuprinde toga, gesturi și mișcări pe care le repetam și eu acasă în fata oglinzii, în sfârșit ceea ce vedeam completa puținele noțiuni de viață antică, învățate la cursul de istorie veche, din clasa I gimnazială. Acum treceam cu mai multă pricepere prin fața frumoasei statui a lui Ovidiu. patinată de umezeala mării, că ai fi luat-o drept un bronz antic, silabiseam epitaful de pe soclu și. după câțiva ani de limbă latină, scandam și recitam versurile de pe soclu: Hic ego qui jacet. tenerorum lusor amurum Ingenuo peru Naso poeta meo At tibi qui transis ne sit gravis quisquis amasti Dicerc Nasonis moliter ossa cubent' ' Cu care aici odihnesc, Nasone, al ducilor dragoste Bard neferice, pierii jertla talentului meu Tu, Trecător, dacă și tu iubit-ai vreodată, riu-ti cadă Greu a spune tihnit osul să-ți fie Ovid' (Trad St Bezdochi) Pagina (inferioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H Zambaccian Însemnările unui amator de artă Editura LitcrNet 2004 Dar în nopțile de iarnă, când crivățul sufla și marea gemea. îl înțelegeam mai bine pe Ovidiu, fără să fi citit ceva din Triste Cursurile secundare le-am făcut la București. Duminicile și sărbătorile alergam la matineele Teatrului Național, la concertele și festivitățile de la Ateneu. Vizitam expozițiile și Pinacoteca, bineînțeles fără vreo înțelegere a artei, deși profesorii noștri de desen, unul pictor de profesie și celălalt sculptor cu oarecare reputație, care expuneau la Salon, ar fi putut sădi în noi curiozitatea artei, dar ei se mărgineau la programul analitic de desen și caligrafie, având grijă să adune din lucrările noastre pe acelea ce le păreau mai potrivite pentru expoziția de fine de an din vestibulul liceului. Colegii mei din Constanța îmi vorbeau cu multă admirație de scriitorul Ion Adam. care legase un fel de prietenie cu elevii săi, întreținându-i cu lucrări de cultură generală, făcând incursiuni în artă și mitologie. De asemenea profesorul de desen, pictorul Dimitrie Hârlescu urmărea îndeaproape pe elevii cu dispoziții speciale la desen, chemându-i în atelierul său, arâtându-le copii după opere clasice, explicându-le lucruri pe înțelesul lor, uneori punându-i în fața propriilor sale picturi. Astfel, sculptorul Ion Jalea a primit îndemnuri de la profesorul de desen al gimnaziului din Constanța, iar pictorul Marius Bunescu care era desenator în serviciul tehnic al construcției portului Constanța, a plecat la Munchen din îndemnul lui Hârlescu. în adolescența mea, când vizitam expozițiile, preferam tablourile după subiectul lor, în gradul în care îmi evocau un sentiment, o scenă mitologică, un peisaj însorit sau melancolic. Urmăream cronicile și reproducerile din almanahuri și calendare, ani de zile așteptam cu nerăbdare numerele speciale ale revistei pariziene l'lllustration, cu reproducerile tablourilor și sculpturilor saloanelor pariziene, pe care le credeam pe atunci expresia celui mai înalt nivel de artă Constat acuma că educația noastră muzicală era mai temeinică atunci, deoarece concertele simfonice de la Ateneu ale orchestrei Ministerului Instrucției, condusă de profesorul violoncelist Dimitrie Dimcu, cu programele sale variate, ne formau gustul și ne inițiau în clasici, lucru ce nu puteam avea în pictură, din lipsa unei pinacoteci mai bogate și mai bine selecționate Din această cauză la vârsta de șaisprezece ani. gustam pe Beethoven și Wagner. dar nu-mi dădeam seama încă de măreția lui Michel-Angelo, Velasquez. Rembrandt și dacă nu suportam o pagină banală de muzică, privirea mi se agăța de atâtea lucruri mediocre ce se expuneau la noi într-o zi, trecând prin fața unei librării, am văzut în vitrină o cromolitografie după cunoscutul tablou al lui Balestrieri. Beethoven; l-am cumpărat cu cinci lei. cu cadru cu tot, și l-am atârnat deasupra pianului. Am mai cumpărat cu doi lei. de la un italian ambulant, și un ghips reprezentând masca lui Beethoven și eram foarte fericit cu acest început de colecție Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Krikor II Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Vara în timpul sezonului, veneau la Constanța expoziții ambulante de pictură, organizate de negustorii încadratori, de la care am cumpărat două acuarele de Gore Mircescu. pentru douăzeci de lei. și o marină de Florian. pentru cincizeci de lei. Acestea au fost primele lucrări originale, pe care le-am achiziționat, dar nu eram mulțumit de ele, râvneam la mai mult, eram obsedat de pictunle văzute la Palatul Artelor cu prilejul Expoziției Jubiliare din 1906, unde erau expuse, în marele hol, o mulțime de tablouri ale lui Grigorescu, iar în celelalte săli se desfășurau toamnele și secerișurile lui Verona, compozițiile lui Vermont, alegoriile lui Kimon Loghi etc. Mă întrebam dacă voi ajunge vreodată să pot cumpăra și eu o pictură în genul compoziției Ifigenia în Aulis. de care eram entuziasmat pânză importantă și încadrată frumos. într-o imitație de ivoriu, cu inscripția gravată pe grecește. Când. cu am mai târziu, am revăzut acest tablou, n-am mai avut același entuziasm, căutam în artă nu numai subiectul mitologic sau idilic, mă impresiona mai mult expresia formală, sinceritatea, armonia de culoare, materia, lumina, în sfârșit calitatea execuției, îmi vorbeau mai mult sinteticul, expresivul, decât îndemânarea, abilitatea sau migala După aproape o jumătate de secol, am aflat că poetul Dimitrie Anghel. O. losif. Ovid Densușianu, într-o vreme și criticul Virgil Cioflec și alții, erau admiratori ai compozițiilor lui Loghi; simt astăzi o mângâiere că adolescentul de pe vremuri era în bună companie. După o vreme, cu prilejul unei expoziții cu răsunet a lui Verona. am cerut tatălui meu cinci sute de lei și, ca să-l înduplec, i-am arătat cronicile din gazete Doream să achiziționez un tablou reprezentând un seceriș, care-mi plăcea prin auriul lanului de grâu, prin mișcarea secerătorilor prin relieful femeilor aplecate să strângă snopii, prin câteva accente de verde luminos, ce șerpuia atât de frumos printre holdele galbene Un tablou executat cu vervă, dintr-un amalgam de pete și jocuri de pene! tehnică truculentă, pe care o consideram de o factură mai modernă fată de pictura linsă și așezată a altora. N-am așteptat sfârșitul expoziției căci trebuia să mă întorc acasă la Constanța și am ridicat tabloul de care îmi spunea maestrul Verona că se desparte greu. căci acolo e o părticică din sufletul lui. că pânza are ceva auriu Mai târziu am descoperit că dânsul debita și altora aceleași cuvinte, numai că unele tablouri erau argintii, altele aurii. Fericit de această achiziție, cu tablouașul sub braț. am dat buzna în magazinul de muzică Jean Feder, să-mi cumpăr niște note, și m-am întâlnit cu fostul profesor de fagot de la Conservatorul de muzică, răposatul Dan Simionescu, membru marcant al orchestrei simfonice, pe care-l cunoscusem prin profesorul meu de vioară Luigi Narice membru și el ai aceleiași orchestre. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H. Zainbaucian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Curios să vadă tabloul ce-l țineam strâns sub braț. el m-a rugat să i-l arăt și după ce l-a privit puțin, s-a uitat la mine și. văzându-mă fericit, a surâs și mi-a declarat verde că dovedeam mai multă dispoziție pentru muzică decât pentru pictură căci ceea ce îmi plăcea mie îndeosebi în acest tablou, nu era decât un efect ieftin, un truc și că aș fi făcut mai bine să fi cumpărat un tablou de Luchian Luchian! Era pentru prima oară că auzeam de acest nume Consternat, m-am întors la expoziția lui Verona și am început să-mi dau seama că tablourile nu mai erau așa de frumoase: mi se clătinase credința. Dar după câteva clipe, am revenit văzând că două persoane s-au oprit în fața unei scene idilice, o horă țărănească vaporoasă de colorit. Cum unul dintre ei pronunță .Watteau", m-am repezit încântat la maestrul Verona și l-am întrebat cine sunt domnii. - Profesorul universitar Murnu! Am mai dat o raită prin expoziție și recitind numele de pe cărțile de vizită ale cumpărătorilor Principesa Maria, Vasile Gh. Morțun. Prof dr. C. Anghelescu, Ion Kalinderu. Anastase Simu, bancherul Bercovici. Lazâr Munteanu etc. - m-am înviorat în ce tovărășie mă aflam! Pe Lazăr Munteanu l-am cunoscut mai târziu la Constanța, pe când era președintele tribunalului și locuia într-un apartament al unui văr de al meu De multe ori, trecând prin fața casei sale, priveam prin fereastră tablourile înghesuite pe pereți, recunoscând între altele toamnele lui Verona. peisajele lui Vermont. nalbele lui Mirea etc Cu mulți ani mai târziu, după ce ne-am cunoscut mai bine. povestindu-i pățania mea cu profesorul de fagot de la Conservator. Lazăr Munteanu a surâs și mi-a mărturisit că și el a cumpărat pe vremuri o mulțime de tablouri de Verona, Mirea. Vermont. când ar fi putut colecționa altele mai valoroase. ,Dar, ce vrei, dragă domnule. îmi spunea el, le cumpăram și pentru că le plăteam în rate. Eram doar un lefegiu! Acest lucru nu era posibil la Nicolae Grigorescu. care vindea totul în ultimele sale expoziții și cu bani peșin, de nu-i rămânea nimic nereținut. Ba. mai mult, adăugă Lazăr Munteanu. într-o expoziție dorind să cumpăr un mic tablou, un car cu boi. până să mă decid, un alt amator se repezi și depuse cartea sa de vizită, reținându-l Grigorescu. observând dezamăgirea mea, îmi spuse să revin a doua zi. că mai are un tablou asemănător acasă." Intr-adevăr, a doua zi la prânz, Lazăr Munteanu găsi pe perete similarul pânzei râvnite. Maestrul de la Câmpina, în orele prânzului, mai completa acasă expoziția cu tablourile cerute, care cu boi mai cu seamă, pe care ajunsese să le facă în sene cu mare virtuozitate. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Prestigiul lui Grigorescu era imens pe vremurile acelea Tocmai pentru perioada discutabilă mai târziu a operei sale. faza idilică și rustică, căreia îi corespundea semănătonsmul literar - pe atunci alergam orbește la tablourile sale - era suficient să-i vezi iscălitura roșie pe pânza acoperită în armonii alburii și înainte de a fi distins bine ce era acolo, imaginația își lua zborul. Se făcea multă literatură împrejurul lor, cronicile plastice erau cam de acest calapod: „Nu lipsesc țărăncuțele rumene, ochii aceia vorbitori și nici ciobănașii visători, încremeniți pe vreo muchie de deal. lată și boii. albii și blajinii boi, cu ochii păcurii și cu boturile umede". (N. Pora - Calendarul Minervei.) Expresia ..Grigorescu" corespunde celui mai înalt grad de frumusețe și perfecție. Odată, un negustor de covoare, prezentându-mi un minunat covor „ghiordez" și negăsind nici un termen mai fericit de comparație, duse degetele la buze simulând un sărut și exclamă: .Grigorescu!" Dar și în lumea intelectualilor, arta începea și se termina cu Grigorescu. într-o împrejurare, fiind prezentat unui înalt magistrat drept un colecționar avizat, el mă întrebă: Aveți și Grigorești9" Valoarea și importanța unei colecții se judeca după numărul .Grigoreștilor", numai mucalitul și paradoxalul pamfletar Al Bogdan-Pitești te întâmpina: .în colecția mea nu vei găsi «Grigorești». ci Luchieni, Reși. Pallazi. Iseri etc." Toată pictura română a fost, un timp sub înrâurirea lui Grigorescu. Luchian. Petrașcu, Strâmbu au pornit de la viziunea maestrului de la Câmpina, chiar aceia formați aiurea ca Verona, Vermont, se complăceau în lirismul rustic specific lui Grigorescu, pictând tablouri idilice, în expozițiile .Tinerimii artistice" sufla un timp o briză grigoresceană. Societatea „Tinerimea artistică" se fondase în 1901, ca o reacție împotriva .Salonului oficial", unde tronau pictorii Mirea, Costin Petrescu, Stăncescu, Alexandrescu, Alpar și alți corifei ai Școlii de arte frumoase, care nu tolerau curentele noi. Inițiativa o luaseră la Paris, Petrașcu. Strâmbu, Kimon Loghi, Virgil Cioflec și poetul Ștefan losif, care-l însoțea pe Cioflec în călătoria sa prin străinătate Ei trecură apoi prin Munchen pentru a lua adeziunea lui Ștefan Popescu, Steriadi. Spâthe și Vermont, care se aflau pe atunci la studii în capitala Bavariei. „Tinerimea artistică" a avut pe timpuri un mare răsunet în lumea noastră iubitoare de artă. Expozițiile ce se succedau anual râvneau să corespundă unor manifestații de artă gen „Secession", care aveau loc la Viena. înainte de primul război mondial, vernisajele „Tinerimii artistice” deveniseră un eveniment monden de importanța „Derby"-ului român sau a balului Societății aristocratice Obolul". Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Knkor H Zambaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Verona, Ștefan Popescu, Sathmary, Steriadi, Spâthe și alții, toți înalți și bine legați, îți făceau impresia unor heralzi dar în special președintele societății era remarcabil. Voinic, înalt și frumos, cu figura sa energică, acest dalmatin de origină fost ofițer de cavalerie în armata austriacă, cu înfățișarea unui patrician din portretele lui Moroni, cu numele Arthur Garguromin Verona, ce suna ca un fel de Paolo Calian Veronese. impunea tuturor. Contactul cu pictura apuseană l-am avut în 1907 la Anvers, patna lui Rubens și a elevilor săi Van Dyck, Jordaens, Snyders etc. Muzeul de pictură se afla la câțiva pași de Institutul superior de comerț unde studiam, iar locuința mea era aproape. Nu numai sărbătorile, dar și în cursul săptămânii, când absentam de la o materie mai aridă, curs care ni se distribuia de altfel și șapirografiat, așteptam la muzeu sfârșitul orei. admirând meșterii flamanzi. în muzeul din Anvers. precum și în catedrala orașului. Rubens era reprezentat printr-o mulțime de pânze celebre cu subiecte din patimile lui Crist Obișnuit cu pictura de gen bizantin a Orientului, în care ni se înfățișau numai figuri ascetice și încremenite în lumina sublunară, am rămas impresionat de forfoteala din tablourile lui Rubens, de compoziția lor, pictorul transpunând pe pânză modele vii. pe care le alegea din cercul familiei sale, dintre prietenii săi sau recurgea la modele alese dintre muncitori, bătrâni, trecători etc. și astfel toată drama lui Crist era reprezentată de Rubens, ca o actualitate, într-o fanfară de colorit și la lumina zilei. Cu ce plăcută surpriză descopeream în nimfa blondă și seducătoare dintr-un tablou profan pe Magdalena dintr-o compoziție religioasă, ori în figura cutărui apostol sau în vânjosul tâlhar răstignit lângă Crist recunoșteam pe faunul dintr-o compoziție mitologică sau pe un Silen dintr-o bacanală. Nu mai vorbim de bălaia Helene Fourment. a doua soție a lui Rubens, care apare aproape în fiecare muzeu, fie ca maică a domnului, fie ca o sfântă, fie ca o bacantă, fie ca o divinitate din antichitate. Pe când pictorul bizantin urmărea extazul prin adormirea simțurilor Rubens îl provoca printr-o mai puternică evocare. în pictura bizantină, Crist pe cruce apare ca un resemnat sub povara fatalității, pe când în pictura lui Rubens. cum ar fi, de pildă, în tabloul muzeului din Anvers, denumit Le coup de lance, el ne apare ca un Hercule triumfător! Viața stă la baza artei lui Rubens și cine a intrat odată în sălile populare din Anvers, descoperă acolo toată frenezia și senzualitatea din Kermesele și Bacanalele marelui flamand. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Knkor H Zainbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Saturat de această pictură puternică prin relieful formelor și răsunătoare prin colorit, am rămas într-o zi consternat în fața unui tablou nou recent plasat pe un șevalet și care îmi apărea ca ceva văzut printr-un văl diafan față de realitățile și clocotitoarele armonii din pânzele lui Rubens într-o baie de vibrații, se scăldau câteva nuduri feminine la marginea unei ape: un joc de forme impalpabile într-un colorit translucid, o capricioasă tehnică. Nici o linie afirmată, ci un conglomerat de pete, formele răsărind din nuanțe infinite. Nici un roșu imaculat, un fior de roșuri, nici un șuvoi de albastru, ci mii de stropi de albastru, nici o dungă galbenă ci infinite fulgurații gălbui, nici o masă de verde, ci un murmur de verde pe câmpul înflorit. în sfârșit o vedenie vaporoasă, un miraj, mai mult o sugestie decât o realitate. în acea clipă am avut revelația artei modeme și am rămas și astăzi obsedat de senzația acelei clipe, întrebând pe unii din custozii muzeului de rostul acestui tablou, mi s-a răspuns evaziv că e o lucrare .impresionistă". Auzeam pentru prima oară de impresionism De atunci am rămas cu sentimentul că pictura modernă înclină mai mult spre o muzicalitate a culorii, decât spre un stil mai strâns al formelor și astfel am ocolit un timp frumusețea apolinică și am rătăcit în haosul senzațiilor dionisiace. Am savurat înaintea florentinilor pe marii coloriști venețieni Tiziari. Tintoretto. Veronese. înainte de a mă fi recules în fața lui Poussin. David și Ingres, am admirat pe Delacroix, Cezanne, Renoir etc. Pe Rodin l-am admirat înainte de a fi îngenuncheat pe Acropole înainte de a mă lăsa prins în viitoarea formelor convulsive ale giganților lui Michel-Angelo Autodidact, mi-am făcut o educație ..â rebours" și totuși nu regret, căci în loc să mă înalț la frumusețea clasică, prin scripetele formelor didactice, am descoperit-o singur, târându-mă pe brânci spre piscurile ei și consider aceasta ca un privilegiu. Cu ce aviditate alergam, pe vremuri, spre sălile de artă modernă ale marilor muzee! Traversam ca săgeata sălile primitivilor și ale Renașterii, ale secolelor XVII și XVIII, pentru a ajunge cât mai repede în sălile moderne și contemporane. De pildă, la Luvru, treceam în grabă prin sălile picturii clasice, ca să urc mai repede treptele ce duceau la colecția Cammondo, unde te primea „le charme mattendu d'un bijou rose et noir"2, după un vers al lui Baudelaire dedicat tabloului lui Monet, intitulat dansatoarea Lola de Valence. ' l-armccul neașteptat al unei bijuterii in roz și negru Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor II Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Mă desfătam la vibrațiile din peisajul lui Claude Monet l'Argenteuil, îmi legănam privirea la murmurul albăstrui al undelor tabloului lui Sisley Inundația, priveam cu nesaț la rafinatele pasteluri ale lui Degas. la colorația zglobie, la compoziția lor ingenioasă, la scenele sale de balet sau de alergări de cai. în care artistul reda magistral clipa și mișcarea surprinsă, la femeile și nudurile lui Renoir, suculente ca rodia în plenitudinea lor, la pânzele senine ale lui Corot, în sfârșit mă opream cam uluit în fata acelui peisaj al lui Cezanne denumit La Maison du pendu, în care artistul înghemuise. în straturi de pastă, toată fervoarea coloristică din perioada sa impresionistă etc. etc. Toată această colecție se lega admirabil în lumina tamisată ce intra dinspre grădina Tuilleries, iar când priveam în afară mă îmbătăm la priveliștea încântătoare a peisajului cu verdeață, ce se prelungește dincolo de Câmpiile Elizee, ca o succesiune a senzațiilor de plin aer primite în fața peisajelor lui Monet. Sisley și Pissarro. Porneam apoi înspre ..Musee du Luxembourg", unde era expusă pe vremea aceea colecția Caillebotte, plină de operele impresioniștilor. Ea nu trecuse încă la Luvru și. până să ajung în sala în care erau atârnate aceste opere impresioniste, traversam alte încăperi mari. cu pânzele reci ale pictorilor academici, dintre care se distingea totuși portretul Femeia cu mănușă al lui Carolus Duran, portretul artistei Rejanne de pictorul Albert Besnard un prea frumos nud. cald de lumină blondă. Femeia ce se încălzește al aceluiași artist, apoi La fânețe. tabloul de realism rustic al lui Bastien Lepage și. în fine. Sărmanul pescar, o compoziție senină și evocatoare, cam ascetică, a lui Puvis de Chavannes. După al doilea război mondial, în anul 1947, operele lui Manet și ale impresioniștilor au fost întrunite într-un muzeu special denumit al „impresionismului", instalat în fosta clădire „Jeu de Paume" din grădina Tuilleries. Astăzi, entuziasmul nostru pentru impresionism a scăzut, dar trebuie să recunoaștem că această școală a avut un efect salutar împotriva picturii academice și convenționale. întunecoasă, bituminoasă și lipsită de viată. Pictura în plin aer a spălat retina pictorilor și le-a deschis un orizont nebănuit de vast după „cuceririle" Renașterii. Pictura impresionistă rămâne într-o măsură realistă, deși ea nu reprezintă decât o fațetă a lucrurilor, aspectul lor fugitiv, ea captează clipa, momentul, aparențele fugitive înregistrate prin vibrațiile luminii și ale aerului, ea e produsul perspectivei aeriene și nu al perspectivei liniare moștenită din Renaștere. Totuși, cine nu a băut din cupa aceasta? Nu vi s-a întâmplat uneori, pășind într-o sală de expoziție, înainte ca ochiul să fi perceput subiectul tablourilor, să fiți izbiți și atrași de rezonanța unor pânze, de fericitul acord al culorilor sau chiar de frumusețea unui singur ton bine așezat? Pagina (interioară Cuprins Pagina următoare knkor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Odată ce în pictură ne exprimăm prin culori, e de la sine înțeles că frumusețea coloristică întărește valoarea operei de artă. dar suavitatea armonică, prețiozitatea materiei sau plăcuta sonoritate a unor tonuri nu sunt suficiente pentru a determina ele singure valoarea operei de artă, dacă toate aceste calități nu se sprijină îndeajuns pe formă și nu converg cel puțin spre o funcție plastică (volumul). Culoarea e materie și forma rămâne suportul ei; a scăpa forma din mână în paroxismul cromatic, înseamnă o beție de culoare. Mă refer la toate acestea gândindu-mă la unele picturi de ale contemporanilor mai tineri, care mă surprind uneori prin arbitrarul lor; căci după cum exclamațiile singure nu sunt suficiente pentru a închega o frază, tot așa și dezmățul de pete. .tașismul" excesiv, un fel de interjecții colorate, rămâne echivalentul unui bâlbâit plastic. Opera de artă trebuie să aibă un sens. să se supună unei condiții de logică, la care colaborează senzația și judecata, nici una din aceste componente neputându-se substitui în totul celeilalte, fără a știrbi ceva din seninătatea creatoare. O operă de artă trebuie să tindă la perfecție, ea trebuie să păstreze un echilibru de însușiri, din care să rezulte o unitate, la care nu se poate adăuga nimic sau din care nu se mai poate sustrage nimic, fără ca să se descumpănească sau să se clatine logica lucrurilor. Dacă liniile se topesc în lumina unor mari coloriști, structura formală rămâne totuși; pictura celebrilor coloriști venețieni a gravitat întotdeauna împrejurul volumelor. E adevărat că în era modernă, pictura în plin aer a dezvoltat facultățile noastre senzoriale retina pictorului a fost supusă unor încercări nebănuite de cei vechi, lumina a năvălit în pictură în torenți de cascadă, culoarea, care nu era decât un mijloc, a devenit un scop și a răsturnat uneori chiar sensul și obiectul picturii, căci artistul, buimăcit de lumină, vibrații, prospețimi și irizații, s-a complăcut în baia voluptoasă a petelor policrome, în vagul sugestiv al murmurelor unduioase, prelungind senzația primului șoc instantaneu, ce nu depășește clipa într-o artă -impresionismul - ce nu putea rămâne eternă căci era efemeră ca și clipa. în arta modernă impresionismul corespunde unei faze dionisiace și nimeni nu a scăpat de tentația ei Fariseii, care aruncau anatema împotriva impresioniștilor, s-au strecurat într-o zi prin scara de serviciu a acestui caravanserai magic, ajungând la un compromis, ceea ce l-a făcut pe Degas să exclame: „On nous fusille. mais on vide nos poches!"3 1 Suntem împuțeați, dar ni se golesc buzunarele Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Krikor H Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Acel vibrant sfârșit al celui de-al nouăsprezecelea secol ni s-a transmis într-o artă sugestivă, plină de nuanțe, șoapte și murmure, de inflexiuni și subînțelesuri, artă de surâs și rafinament filtrat, ce îmi răscolește trecutul și-mi evocă junețea cu emoții, fugă și extaz. Când. în 1913, Marius Bunescu se întoarse de la Munchen și Paris la Constanța, entuziasmat de impresionism și făcând apologia lui. a găsit în mine un adept pregătit pentru pictura de „plein air". J El îmi vorbea de Monet, de Pissarro, de Sisley și de tot ce văzuse ca artă impresionistă la Paris, îmi povestea de negustorul de artă Durând Ruel, care îi încurajase, riscând într-o vreme ruina îmi povestea cum în locuința din .Rue de Rome", puteau fi admirate multe opere de-ale impresioniștilor, chiar și tăbliile ușilor fiind pictate de aceștia. Bunescu. în entuziasmul său exclama: .Eu văd aer! aer!" Din atelierul său cu priveliștea asupra micului golf ce se întregește cu promontoriul de stânci pe care este clădit fostul Hotel Carol, pictorul urmărea tot jocul de nuanțe, înregistrând pe pânză ecoul lor în retina sa Peisajul devenea ca o tapiserie de nuanțe și vibrații O excepțională lucrare, Dimineața la mare a fost expusă în 1915 la Tinerimea artistică", atrăgând atenția cronicarilor de artă. E regretabil că tabloul s-a pierdut în timpul primului război mondial la Constanța, căci cu siguranță ar fi rămas una dintre cele mai reprezentative pânze din faza impresionistă a picturii noastre. După război, Bunescu a evoluat, ieșit din acest vis de tinerețe, căutând plasticul și. întrucâtva, caracterul lucrurilor. în atelierul lui Bunescu, l-am cunoscut pe Theodorescu Sion, care venise la Constanța să contracteze o mare lucrare, pictura pereților sălii de consiliu a primăriei din Constanța Intervenind războiul din 1916, lucrarea nu s-a putut realiza Schițele acestui proiect. Medeea și argonauții. Ovidiu la Tomis, împăratul Constantin clădind orașul, ce aparțineau lui Victor Eftimiu, au pierit în timpul bombardamentului din 1944. M-am reîntâlnit cu Theodorescu Sion în campania din 1916 la Cernavodă, amândoi ofițeri de rezervă, dar după retragerea din Dobrogea. unitatea mea a fost trimisă la Oituz, iar el a plecat la lași. mobilizat la Marele Cartier General Astfel l-am revăzut în vara anului 1917 la lași. unde am întâlnit pe sculptorul Medrea, pe pictorii Camil Ressu și Dârăscu și alții cu care ne adunam la restaurantul Viorica tor 1 Plin aer Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de A Knkor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Nicolae Dărăscu, Cimitir tătârăsc din Ralcic Theodorescu Sion era locotenent de rezervă de artilerie, purta sabie și pinteni mari la cizmă; ceilalți artiști fiind numai asimilați nu aveau grad, arme și pinteni. „Leul", cum era poreclit Sion, se grozăvea cu gradul său când se înfierbânta în discuții, punându-se în situație ridicolă, de pufneam în hohote până ce „superiorul" se dezumfla. Din expoziția Marelui Cartier rețin ca mai reușite Morții de la Cașin, pictura lui Ștefan Dimitrescu, Ecaterina Teodoriu eroina de la Jiu, compoziție de Ressu, Retragerea de la Cernavodă a lui Theodorescu Sion, în care pictorul reprezenta. într-o lumină dramatică, scurgerea bateriilor și a coloanelor, printre râpele din jurul capului de pod Pagina anlcrioarâ Cuprins Pagina nrmâloare Material cu drept de autor Krikor H. Zambaccian înseninările unui amator de artă Editura I.iterNet 2004 După demobilizare. în toamna anului 1918 m-am întors la Constanța împreună cu familia mea. refugiată până atunci la Rostov. La înaintarea coloanelor armatei franceze pornită din Salonic, trupele dușmane evacuaseră orașul. Constanța fusese devastată, mai cu seamă în cartierele de jos ale orașului înghemuit în peninsulă, care a suferit cel mai mult, deși locuitorii din partea locului se refugiaseră în mare parte. Până și statuia lui Ovidiu fusese răsturnată de pe soclu pentru a fi luată, dar neînțelegându-se cui să revină prada, monumentul rămăsese trântit pe jos, până la sosirea armatei aliate. Și când s-au întors autoritățile noastre edilii au găsit de cuviință să mute monumentul din locul inițial, așezându-l din motive simetrice în mijlocul pieții și cu fața la nord-est, de unde vin furtunile și crivățul, de care se plângea atât de mult bietul Ovidiu. în poemele sale. Prima așezare era mai potrivită, căci poetul privea spre Roma, de dorul căreia era chinuit. Locuința noastră fiind devastată, ne-am acomodat deocamdată unor condiții primitive de existență Cum o ordonanță municipală permitea refugiaților să caute bunurile lor devastate sub ocupație, am descoperit în una din dughene o marină sustrasă din locuința mea. Cu toate că aș fi putut ușor revendica tabloul, am renunțat, considerând aceasta singurul serviciu pe care mi l-a adus războiul, descotorosindu-mă de o lucrare banală. Până se înceapă marele trafic maritim, soseau în port corăbii și caice cu diverse bunătăți coloniale, a căror savoare o pierdusem în timpul răsboiului. intr-o bună zi, m-am îmbarcat pe o mică navă ca să ajung la Constantinopol de unde traficul de vapoare era reluat în toate direcțiile Mediteranei și a oceanelor. După aproape cinci sute de ani de la cucerirea Constantinopolului de către turci, autoritatea otomană a fost vremelnic înlăturată. Fâlfâiau acolo, acum, drapelele națiunilor aliate, navele de război ale puterilor învingătoare ancorau ostentativ în fața Cornului de aur. Creștinii se minunau așteptând ziua sfințirii bisericii Sfânta Sofia. Mulțimea mișuna pe cheiuri, unde se încrucișau toate rasele și se auzeau toate graiurile. Pitorescul bazarelor, ingeniozitatea vânzătorilor ambulanți, tipurile levantine, grația cadânelor învăluite figurile resemnate ale turcilor bătrâni mi-au cucerit atenția, de nu mi-am dat seama cum a trecut întreaga dimineață. După-amiază. m-am urcat pe caic și am trecut pe țărmul Asiei Mici, la Scutari. de unde priveliștea e mai cuprinzătoare și mai atenuată de haosul acelor linii și culori, de luciul de metal și raze orbitoare a acestui orient divers și fără destin, care te uimește și se adresează numai ochilor și întru nimic spiritului, de aceea anticii îl considerau barbar Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 A doua zi, când m-am îmbarcat pe un vapor ca să plec mai departe, n-am mai regretat acea feerie a „Cornului de aur" și mi-am îndreptat privirea spre cheiurile singuratice ale palatelor Dolma Bagce și Caragan, care apăreau ca niște dantelării de marmură pe țărmul de smarald. Dimineața următoare ne aflam în plină Egee, vasul plutea ușor pe unde liniștite și despica apa cu eieganță, stăpâneam din ochi întregul univers de sub bolta de azur. Stendhal spune că „La proximii de la mer ddtruit la petitesse".5 sentimentul meu însă îl depășea. Cine ar putea nega contribuția mării în promovarea imaginației grecești? Legendele lor erau transmise prin navigație amplificate de vântul care umfla pânza corăbiilor. Mă gândeam la Medeea, la argonauți, la Theseu, care răpise pe Ariadna și naviga spre Naxos. în sfârșit, la toată aventura nautică a acestui popor frenetic. în primul război mondial Grecia beneficiase de libertatea mărilor și se îmbogățise de pe urma flotei sale comerciale. Atena cunoștea atunci o prosperitate rară. față de mizeria celui de al doilea război mondial. Acei ce veneau din țări secătuite priveau cu ochii sciților de altădată la tot belșugul și fastul ce-l întâlneau în cale. la aurul ce se revărsa la orice răspântie Viața se scurgea în plăcere și discuții, numai că în loc de Agora de altădată, grecii se lăfăiau acuma prin cafenele, iar noaptea, din cauza căldurii tonde. se plimbau pe plaja din Fallero. în lumina orbitoare a farurilor de la Atena, Pireul și Fallero păreau feerii. Valurile de oameni ce se revărsau mă făceau să mă întreb când lucrează și când se odihnesc oamenii aceștia. în noaptea aceea și luna își întorsese privirea de la orașul sibarit, mângâind cu razele sale coloanele Partenonului, Athena părea furișată de rușine în umbră. A doua zi m-am urcat pios pe Acropole și m-am îndreptat mai întâi spre Partenon. Această perfecție de linii și proporții, de stil și simetrie, m-a lămurit mai mult decât un curs de estetică și o lecție de geometrie. Partenonul fiind o logică aplicată. Copleșit de emoție, am pășit sfios printre severele coloane dorice, solemne și grave, până am ajuns la Erechteion unde m-am destins în fața cariatidelor, care nu-mi păreau atât de impasibile în imobilitatea lor căci treceau de la austeritatea dorică la suplețea și eleganța capitelelor ionice, lucru ce se simte mai bine în fața minunatului templu al Athenei Nike. izolat pe o stâncă, profilat pe azur. de unde privirea îmbrățișează infinitul zărilor dincolo de ape. Prezența marii desființează meschinăria Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de A Knkor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Acest giuvaer, zvelt prin arhitectura sa, intim prin dimensiuni, surprinzător prin basoreliefurile sale, cioplite atât de diafan, ne impresionează și înduioșează prin legenda sa Micul templu era închinat zeiței Nikă (Victoria) pe care poporul o imagina fără aripi (Apteros) pentru ca să nu poată zbura și părăsi Athena. Aceste trei temple, trei minuni ale arhitecturii elene, n-au putut fi depășite și tot ce le-a urmat nu a fost decât un slab reflex, dacă nu o imitație. Muzeul din Acropole conține pe lângă statui și fragmente de marmură ce aparțineau templelor de odinioară, dărâmate de perși în anul 480 înaintea erei noastre, și câteva capodopere datorite lui Fidias și elevilor săi, lucruri descoperite printre ruinele Partenonului și ale Erechteionului. De asemenea muzeul păstrează și reliefurile balustradei templului Athenei Nike. în acest mic muzeu se poate urmări succint evoluția sculpturii grecești; de la arhaici și până la Fidias și epoca sa. începând cu acele impasibile ,Coree", care amintesc de idolii de lemn primitivi (Xoana), trecem la altele mai expresive până ce ajungem la frizele Partenonului, cioplite de Fidias. și la cele ale templului Athena Nike dăltuite de elevii săi Cu aceștia se substituie pe nesimțite cultul frumosului în artă, sentimentului hieratic și astfel sculptura se descătușează de rigiditățile ascete, sugerând viața, printr-o mișcare a formelor și printr-un sentiment al figurilor. Cu aceeași metodă cronologică a fost organizat marele și bogatul muzeu național din str. Patissia, unde s-a adunat tot ce s-a putut descoperi în Grecia, în ultimele decade ale secolului trecut. Acolo, în săli spațioase și luminoase, se poate urmări treptat dezvoltarea sculpturii grecești. începând de la arta myceniană încercând expresivități mai timide, aceasta a pregătit libertățile de mișcare ale unui Polictet, contorsiunile și dinamismul Discobolului lui Miron, apoi stilul și viziunea lui Fidias și astfel sculptura s-a ridicat la acea noblețe și euritmie la un ideal, ce nu s-a mai putut depăși. Seninul Praxiteles și elevii săi, în căutarea sentimentului și a unui fior mai senzual, au coborât divinitățile de pe Olimpul lui Fidias în cercul muritorilor de rând. Astfel, arta greacă a început să pătrundă prin Lysippe în cutele sufletești ale omului, până ce s-a lăbărțat în sibarismul și sensualismul alexandrin. Am plecat din Grecia copleșit de artă și înaripat de amintiri, înapoiat la Constanța, obsedat de tot ce văzusem și simțisem, mă retrăgeam la țărmul mării, unde în fața singurătății albastre aveam vedenii, îmi apărea Partenonul apoi Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de Krikor H Zainbaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 operele muzeului de pe Acropole minunatul cap numit Efeb, apoi Moscoforul (omul care poartă o văcuță în spinare), atât de expresiv, de lapidar și hieratic, că face trăsătura de unire cu egiptenii Apoi relieful zeiței Athena cu cască, ce se apleacă sprijinită pe o lancie ca să plângă morții. frescele lui Fidias. acel admirabil relief al balustradei templului Athena Nike, atât de străveziu cioplit, încât printre draperiile diafane ale unei divinități apare eleganța mișcării prin care zeița își leagă sandala și tot evocând, așteptând cu gândul ca Tethis să se ridice din ape. Mă gândeam apoi la vasele grecești, amforele și craterele ceramice, ingenios decorate cu desene suple de o puritate remarcabilă, evocând scene din mitologie pe care pictorul Ingres le recomanda elevilor săi, spunându-le ..Etudiez Ies vases. je nai commencb a comprendre Ies Grecs. qu'avec eux!"6 Studiaii vasele, numai datorită lor. am început să-i înțeleg pe Grecii antici Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor II Zainbaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul II. Societatea „Arta Română", Ressu, Iser, Steriadi Primăvara anului 1920 ne-a adus adevărate bucurii artistice prin impresionanta expoziție a grupului „Arta română" (sala Liedertafel) pentru al cărui catalog Tudor Arghezi a scris o sugestivă prefață. în care a subliniat elanul reînnoitor al celor întruniți în această grupare: .Neașteptând să-i cotropească anchiloza reumatismelor sentimentale și diabetul psihologic, de care suferă, sub pretext de rafinament și cumințenie obeză, inteligent, inspirația și valoarea marelui partid economic și de bursă al turmei oficială de pictori, părăsită de dânșii, înlăturând cadavrele din drumul lor, artiștii grupați sub steagul agil al Artei române", s-au asociat însă cu un mort. cu cel mai tânăr, mai viu și mai revoluționar dintre morți, cu Ștefan Luchian. sfântul și mucenicul picturii românești". Arghezi începe prefața sa cu o constatare: „Este între morți și cadavre o deosebire, cadavrele continuă să moară și morții încep să trăiască..." Expoziția era patronată de câteva splendide opere de Luchian: Autoportretul. Scara cu flori. Bucătăria călugărească de la Brebu. Tufănele în ulcică etc., pe când „Tinerimea artistică", în expoziția sa din 1919, adunase câteva tablouri dubioase de ale lui Luchian. în amintirea decedatului membru al asociației, după cum afirmă Șirato în cronica sa din Zburătorul Prinsese sămânța aruncată pe ogorul artei în 1895 de Luchian: „Arta trebuie să fie independentă și artiștii nu trebuie să depindă decât de conștiința lor și de opera lor" Manifestul grupului .Ileana" rodise acum: Ressu, Iser, Pallady, Tonitza, Theodorescu Sion, Șirato. St. Dimitrescu. Dărăscu, Comescu, Bunescu, Paciurea, Medrea, Han, Jalea etc. se ridicau împotriva rutinei și a convenționalismului. Cei de la „Arta română" se deosebeau între ei prin viziune, prin tehnică, prin sensibilitate, dar îi unea un scrupul plastic, o preocupare de a exprima esențialul în locul ușurințelor de suprafață datorite migalei și abilității de meșteșug în care se complăcea cea mai mare parte a celor de la „Tinerimea artistică". Cunoscusem pe mulți dintre cei de la Arta română" la lași, în timpul războiului, cu prilejul expoziției Marelui Cartier (1917), căreia i-a urmat înjghebarea „Arta română în 1918. încă înainte de primul război mondial lucrările lui Ressu și ale lui Iser mă atrăseseră prin caracterul lor mai îndrăzneț ca tehnică, mai combativ și mai revoluționar ca tematică. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de Krikor li Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura IuterNet 2004 Arătam preferințele mele fățiș unora de la Tinerimea", ceea ce l-a determinat pe pictorul Ary Murnu, secretarul Tinerimii artistice", să-mi spună că eu aș înclina către cei ce fac o pictură de stânga", adică mai liberată de formulele academice. Pictura română se înnoise fără a fi trecut prin cubism, reacționând în felul ei împotriva epigonilor școlii miincheneze. ce dominau pe atunci la .Tinerimea". Cei de la „Arta română" se ridicau și împotriva unui impresionism barbar, venit fie direct de la Paris, fie pe calea muncheneză. Camil Ressu. Peisaj Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H. Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Dacă unu dintre protagoniștii ..Artei române" oficiau în cultul lui Cezanne. care .dorea sâ facă din impresionism o artă solidă și durabilă ca cea a muzeelor" (Iser. Șirato Theodorescu Sion etc.). erau și unii. ca Ressu, care-l proslăveau pe Ingres și aminteau uneori și de elvețianul Hodler. Elev al lui Jean Paul Laurens. reîntors de la Paris în 1908, Ressu s-a impus amatorilor de artă mai vie, mai de caracter, prin viziunea lui austeră, realistă și concentrată, prin linia sa precisă și incisivă în forma sa strânsă. Rămâne un stil Ressu Țăranii pe care îi desena Ressu contrastau cu figurile ciobanilor lui Grigorescu din ultima fază a operei meșterului de la Câmpina. Pe de altă parte răscoala din 1907, provocând o revizuire a felului optimist de a privi lucrurile, răstoarnă semănătorismul literar și artistic Ressu, Iser și Băncilă fiind cei dintâi artiști care au văzut aceste realități. Ressu a marcat în desenele și compozițiile sale un realism sobru și concis un tip al țăranului osos. muncit și pârguit de soare, o viziune care a rămas și a făcut tradiție. El a căutat să descopere, printre linii, o formă interioară, reușind astfel câteva portrete și compoziții remarcabile: Portretul lui Luchian, Portretul lui H K. Zambaccian. înmormântarea de la țară. câteva figuri din compoziția Terasa de la Oteteleșanu. Cosașii etc. Ressu. care nu era atât de preocupat de succes, avea înclinații boeme și uneori s-a complăcut în postură de ratat. După cabala ce a urmat în 1922 în jurul cortinei pe care a pictat-o pentru Teatrul Național, Ressu era foarte contrariat și descurajat Pe acele vremuri m-am apropiat de el și i-am comandat portretul tatălui meu după care a urmat cel al soției, al mamei și al meu Frumusețea liniară, stilul portretului tatălui meu, sobrietatea ascetică a figurii fac din acest tablou unul dintre cele mai caracteristice portrete ale picturii noastre. Astfel Ressu a răspuns entuziasmului meu pentru dânsul în raporturile lui cu amatorii de artă. Ressu părea conciliant. Pe când picta marele nud (1928) ce a fost achiziționat de doctorul I. N. Dona, Ressu a ezitat să-l expună, până ce nu l-am îndemnat sâ-l trimită la .Salonul oficial", asigurându-l de succes Am insistat să fixeze prețul de 80 000 lei, căci în acel moment Ressu era în pană" și l-ar fi cedat cu siguranță pe mult mai puțin. Eu i-am cumpărat desenul-studiu al acestui nud. Nudul a avut succes Au fost chiar amatori pentru o replică. îmi aduc aminte de unul dintre ei, care i-a cerut o variantă, ceva mai discretă, care să spună însă mult, căci avea fete de măritat și nu putea atârna în salon un nud, .nud de tot". Pagina anterioara Cuprins Pagina următoare rial cu drept de A Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 întrebându-l pe pictorul Petrașcu, dacâ-i place nudul pictat de Ressu, el mi-a răspuns că e un lucru interesant prin linie și contur, de o ținută academică. Dar după ce Petrașcu a aflat că doctorul Dona îl plătise 80.000 lei. i-a găsit mai puține calități nudului, deoarece el a fost contrariat de faptul că doctorul Dona, care trecea drept admirator și prieten al său, nu-i plătise nici o lucrare la un asemenea preț. l-am răspuns că doctorul Dona nu a plătit numai pictura, dar și frumusețea modelului care are .sex appeal". căci am observat că doctorul avea asemenea slăbiciuni în alegerea tablourilor, camera sa de culcare fiind plină de nuduri. - Vezi. maestre, dacă ești zgârcit și nu-ți alegi modele mai tinere și mai frumoase! L-am cunoscut pe Iser acum patruzeci și șase de ani la Cazinoul din Constanța, pe când schița portrete-caricatură ale unora dintre marii jucători la bacara. Mai târziu, prin 1919, l-am întâlnit la București, la o expoziție personală, unde adusese picturi și desene din Constantinopol. Dorind să rețin un desen sepia cu o stradă din cartierul Galata din Stambul, în care fâlfâia un drapel roșu cu semilună albă, pictorul nu a vrut să-mi cedeze nimic din prețul de 1000 lei, eu oferind maximum 600 lei, leafa mea pe două luni Mă obsedează încă acel desen de a cărui amintire nu am scăpat nici azi. regretând că nu i-am dat suma cerută. L-am revăzut pe Iser în 1922. la expoziția grupului ..Arta româna". Iser cu toate că făcea o diversiune între cei de la Arta română", deoarece pornise de la caricatură, mai păstra încă pe atunci rămășițele expresionistului care violentează natura, după o expresie a lui Șirato. sau mai bine zis o mutilează, după cum ar spune Andre Lhote. pentru a ajunge la o mai lapidară și mai puternică expresie, ceva mai deformată și mai colțuroasă. Iser a scobit figuri ce apar ca niște năluci (Portretul artistului Ar. Demetriad în Hamlet). el a tăiat adânc de a țâșnit puroiul (scene din Crucea de piatră), el a marcat urâtul din fețele frumoase (La baccara. La curse). el a văzut țăranii prin prisma unui blestem social, el a privit pe turci în molcoma lor impasibilitate. începând din 1913, când Iser a fost concentrat în Dobrogea, provincia noastră transdanubianâ i-a dat artistului prilejul unei noi orientări spre o artă în care se împletesc în egală măsură forma și culoarea (Sat dobrogean). Astfel Iser nu a stat pe loc și a evoluat în căutarea picturalului, pentru voluptatea plastică de a întregi, de a îmbogăți forma prin culoare. Ros de aceste preocupări, el s-a îndreptat viguros spre un neoclasicism, pe care l-au practicat pictorul francez Andre Derain și într-o vreme Picasso. Totuși erau unii mai sensibili la desenul lui Iser de altădată decât la noua formă picturală ce i-a urmat Dar ceea ce a câștigat pictorul pe această cale în formă și culoare e mai cuprinzător și mai închegat. în special în guașă și acuarelă, materiale ce se supun mai lesne scăpărătorului desenator ce este Iser. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Knkor H. Zainbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LitcrNct 2004 Arta lui Iser nu seduce, nu farmecă, pe cât se impune prin contribuția masivă a mijloacelor sale viguroase ce aspiră la monumental. (Vezi tabloul Oameni buni din 1918. Argeș). în definitiv, arta este o luptă și succesul trebuie cucerit și nimeni nu a îndrăznit la noi mai mult ca Iser. în legăturile lui cu amatorii de artă. Iser era intransigent, însă uneori ceda, cum a fost cazul cu doctorul D..., care râvnea să cumpere o odaliscă cu bluză verde, la expoziția de la Dalles din 1934. Tabloul era marcat 5000 lei și doctorul nu a oferit decât 3000, pe care Iser i-a refuzat categoric. Dar peste câteva clipe, fâcându-și apariția o doamnă, care se arăta dispusă să cumpere o odaliscă nu pe cea în verde, ci alta în roșu. pe care oferea 3000 lei, deși era marcat 5000 lei, Iser a cedat. Atunci l-am întrebat de ce a procedat astfel. - Nu vezi ce picioare frumoase are? în ultima zi a expoziției, când se reped de obicei chilipirgiii, „rechinii" cum li se mai spunea, iar artiștii se arată mai concilianți ca să nu plece cu lucrările nereținute acasă, și-a făcut apariția și doctorul D..., care, dând târcoale odaliscei în verde, îi face semn lui Iser, arâtându-i trei degete, adică 3000 lei. Iser se face că nu vede. dar doctorul nu încetează rondul, arătând mereu cele trei degete, până ce Iser, exasperat. îi cedează odalisca pe 3000 lei. L-am întrebat dacă a cedat la preț tot... pentru picioarele doctorului D... La ieșire, m-a întâmpinat o sculptoriță, spunându-mi că nu mă poate suferi. - De ce? - Pentru că mi-ai răpit cea mai frumoasă lucrare din expoziție. - Care? - Nudul acela pe fond bleu încadrat într-o ramă bizară cu fațete de oglinzi. Dar Iser ținea mult și la guașa Turcoaică ghicind în cafea, tratată în armonii de gri-uri pe un fond albastru, pe care de asemenea o reținusem Iser își făcuse o specialitate din pictarea turcoaicelor Un timp, el nu găsea nimic mai interesant decât șalvarii turcoaicelor și ținea mult la acest monopol, nesuferind concurența altora. Pallady, pictând și el odată câteva turcoaice, Iser păru contrariat ca și cum cineva i-ar fi călcat „hotarele moșiei", după o expresie a vremii. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Knkor H Zain bace ian înseninările unui amator de artă Editura LilerNet 2004 Pallady, aflând de supărarea lui Iser, i se adresă împăciuitor; - E o deosebire între odaliscele noastre, ale mele sunt dintr-un harem din Constantinopol. ale dumitale sunt turcoaice vulgare din Balcic. Pallady spunea de Iser că ar fi trebuit să rămână la desen. Dar nici Iser nu se lăsa mai prejos și îmi spunea; - Pallady? Vine cu modele de la Paris la fel ca modistele și croitoresele de lux. Pallady să rămână la naturi moarte, pe care le compune cu gustul unei vitriniere de talent, adăuga Iser. Iser a locuit multă vreme la Paris unde a publicat ilustrații la revista umoristică Les Temoins, alături de Forain, Iribe, Galanis și alții. A fost vecin de atelier cu Derain. A fost membru al salonului de toamnă, al salonului Tuilleries, lucru pentru care se mândrea. Era așa de plin de el. încât atunci când îi vorbeam de unii dintre clasicii noștri, surâdea protector făcând o grimasă ce însemna „bieții oameni". Făcea excepție doar pentru Luchian, pe care îl găsea mai interesant într-o zi, la Paris, după o discuție ce s-a prelungit târziu în noapte, când susțineam morțiș valoarea lui Andreescu și el se menținea pe o poziție adversă, l-am întrebat înainte de a ne despărți: - în definitiv, cine este, după părerea dumitale, cel mai mare pictor român? - Mai întrebi? Pe vremuri, de cele mal multe ori când îl vizitam pe Steriadi în locuința sa din Muzeul Kalinderu, îl găseam culcat în pat. Așa își primea el de obicei prietenii înaintea prânzului Nu știu cum. dar gândindu-mă la toate astea și la unele predilecții ale lui Steriadi. se contura în mintea mea imaginea corespunzătoare senzațiilor sugerate de subtila și eterica schiță simfonică a lui Debussy Preludiul la după-amiaza unui faun pentru poemul lui Mallarme, în care o temă lentă de flaut unduiește printre murmurele instrumentelor de coardă în surdină, printre celestele arpegii ale harpei, până ce se stinge așa cum a început, molcom și inform. Parcă îl văd pe Steriadi culcat ca un faun obez, după un prânz copios, mișcându-se alene, mai bine zis rostogolindu-se când pe o parte, rând pe alta. pe patul de verdeață, urmărind din priviri o nimfă blondă către care își îndreaptă brațele. Epicureu, Steriadi a prețuit patul și ospățul în aceeași măsură ca și arta. Pallady, în unul din cele mai fericite desene ale sale. îl reprezintă pe Steriadi culcat pe un divan, dormind adânc, după-masă, la doctorul Olaru. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H Zainbaecian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Din vigoarea tinereții, Steriadi ne-a lăsat mărturii realiste cum ar fi marea compoziție Hamalii, Chivuțeie și unele scene ale târgurilor noastre. Pășind mai departe în artă. pictorul s-a complăcut în molcomul aparențelor străvezii, fluide, captând impalpabilul vibrațiilor aeriene, horbota nuanțelor luminoase ce atenuează duritățile formale fără ca să le topească totuși. Isteț și cu tact. Steriadi reușește să iasă din orice impas, fie printr-o amabilitate, fie printr-o glumă inteligentă. Nimic aspru la Steriadi în artă și în viață. Abil afabil și manierat, la dânsul dojana chiar e un surâs. Luchian îl califica drept Metternich-ul picturii române. în arta noastră. Steriadi nu este un creator de vizualități ca Luchian și Petrașcu. Dacă în viziunea lui Ressu apare linia precisă, calmă și suverană, ca cel mai important mijloc de expresie plastică, în opera lui Iser forma rezulta masivă dintr-un imbold tumultuos și nesățios pentru a cuprinde cât mai mult Steriadi, după ce a pornit atât de viguros cu acea importantă compoziție Hamalii, și-a îndreptat apoi privirile spre alte zone. cum ar fi aceea a inefabilului. în care se îmbină atât de subtil și melodios culoarea și forma, structura lucrurilor nefiind diluată în baia voluptoasă a vibrațiilor, deoarece artistul păstrează în toate împrejurările un scrupul plastic. Lui Steriadi nu-i plac violențele, arta lui corespunde firii sale amabile. între om și operă e o unitate perfectă, artistul preferând să seducă în loc să cucerească Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor II Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Capitolul III. Theodorescu Sion, N. Dărascu Pe Ion Theodorescu Sion îl cunoscusem, după cum am arătat, în atelierul lui Bunescu, în 1913, la Constanța. Ne-am revăzut apoi în timpul războiului din 1916 la Cernavodă și apoi în 1917 la lași. Legasem o strânsă prietenie cu el. întărită prin admirația comună pentru Cezanne și Renoir. de care îmi vorbea cu entuziasm. - Zambulac bre! tătucu Cezanne! tătucu Renoir! Allah bre' îmi spunea el. Dacă poetul Ion Minulescu îmi oferise placheta sa de poezii Romanțe pentru mai târziu cu dedicația: „Și tu, Zambacule, ești o romanță pentru mai târziu", Theodorescu Sion îmi prevestea că voi deveni un fel de Lacazo al României Francezul Lacazo a fost colecționarul de artă care a dăruit Luvrului o splendidă colecție de pânze franțuzești din secolul al XVIII-lea, precum și câteva admirabile opere de Rembrandt E adevărat că prin entuziasmul meu stimulam pe unii dintre artiștii noștri mai evoluați, ceea ce îl determina pe Șirato să spună că aș fi un „Vollard" al României. Când Theodorescu se încălzea la cuvintele mele, îmi declama o poezie a lui Macedonski Akșam Dovalar (Rugă de seară) vrând prin aceasta să aducă un fel de omagiu orientalului ce eram. în Kars. sub cer cu fund de aur. Pe când e soarele-n apus, încolăcit ca un balaur, Pe după deal aproape dus, S-arată-n galbenul ce scade. Topmdu-șl fața în azur, O minaretă cu arcade Ce predomnește împrejur -O vezi cu alba-i siluetă Ca o fantasmă sub iașmac Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor Ii Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Ce-ascunde forma ei cochetă Și niște ochi ce nu mai tac. în micul ei pridvor de scânduri Apar doi hogi în relief Din care unul stă pe gânduri Privind în zarea de sidef. Celalt purtând pe cap turbanul Țesut din verde ibrișin Psalmodează Alcoranul ..Alah akbar! Alah kerim!" Și Minulescu îmi recita versuri prin 1908 „îmi pare", când era funcționar la Administrația domeniilor din Constanța. Mă lua de braț. îndreptându-ne spre digul care duce la far și declama sonor următoarele strofe, dedicate într-un volum pe care scrisese: „Și tu Zambacule ești o romanță pentru mai târziu": Sosesc corăbiile, Vino, Să le vedem cum intră-n port - Să le vedem cum obosite de-atâta luptă cu furtuna își lasă ancorele grele, să cadă una câte una. Așa cum fiecare parcă și-ar îngropa câte-un mort. Sosesc cu pânzele umflate, Ca niște sânuri de femeie Pe care-o buză pătimașe le-a învinețit de sărutări Și parc-aduc cu ele toată splendoarea vechilor serbări In cinstea lui Neptun - Temutul stăpân al mărilor Egee - Sosesc din larg. misterioase Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H Zainbaccian Însemnările mini amator de artă Editura LiterNct 2004 Ca niște semne de-ntrebare.. Nu știm din care fund de lume - Din răsărit Sau din apus - Dar știu că ori de unde pleacă Ne-aduc vești noi și-ndestulătoare... Sosesc corăbiile. Vino! Să ne-ntrebăm ce ne-au adus! Theodorescu Sion era foarte îndemânatic în meșteșugul pictoricesc. Nimeni ca el. în pictura noastră, nu a trecut prin mai multe faze sau maniere. A fost pe rând impresionist, divizionist. realist influențat de Ressu. sintetist influențat de Cezanne. apoi s-a adăpat un timp din maniera lui Derain de a construi copacii, iar în naturi moarte a împrumutat și de la Braque unele forme sintetice. Când a încercat compoziția cu tematica specificului românesc pe placul cercurilor „gândiriste", Theodorescu Sion nu a reușit să dea viață figurilor și nici prospețime peisajului. Totul era compus cerebral și cu reminiscențe din Cezanne și Darain, Theodorescu Sion urmărind un decorativ nelipsit de euritmii. întrebat de un publicist cum înțelege el „specificul național". Theodorescu Sion a răspuns „Sentimentul plastic al românismului se deosebește de celelalte popoare printr-o sensibilitate aparte. O discreție în gingășie și armonizarea unui cromatism în surdină Totul se contopește calm și limpede ca o după-amiazâ de vară" (F. Aderca - Mic tratat de estetică). Or, nimic din toate acestea în pictura lui Theodorescu Sion, nici discreție, nici gingășie, nici limpezime și nici măcar o zi însorită de vară - totul zbuciumat și chinuit într-o atmosferă sumbră (compozițiile La fântâna lui Manole. La izvorul troiței etc.). Când Theodorescu Sion nu era preocupat de o compoziție abstractă, în care încărca și elemente de artă decorativă ca oale, linguri, fructe, ouă etc. ca să dea un specific local, atunci era mai sensibil, mai firesc și mai pictural, natura îi sugera prospețime de ton și armonii savuroase, pe care le picta din materie onctuoasă. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Theodorescu Sion avea un caracter foarte capricios, era prietenos și generos cu unii tineri, pe care îi invita la dânsul în atelier, urmărind să apară ca un șef de școală, însă nu-i suferea atunci când ei se eliberau. Era gelos nu numai pe cei din generația sa (Ressu Iser, Tonitza, Șirato etc). dar și pe unii tineri care își luau zborul cum a fost cazul lui Ciucurencu, când acesta și-a avut expoziția de debut (sala Mozart, deasupra restaurantului Modern din strada Sărindar - 1935), în timp ce el, Sion, avea expoziția sa personală la Fundația Dalles. Și cum atunci eu m-am ocupat mai mult de Ciucurencu. decât de Theodorescu Sion. el s-a înfuriat și a pus o placardă la ușa expoziției: „E interzisă intrarea câinilor și a lui Zambaccian". Bineînțeles că furtuna a fost de scurtă durată. Soția pictorului a rupt cartonul, iar Theodorescu Sion, întâlnindu-mă, m-a sărutat! Cu Nicolae Dărăscu trecem în altă lume, spre alte orizonturi, la alte preocupări marine El simțea atracția și vraja mării nu numai ca pictor al zărilor albastre, dar și ca navigator, căci mânuia velele ca un adevărat lup de mare Navigația era marea sa pasiune și în acest scop și-a vândut în câteva rânduri atelierul, mobilele, cărțile, covoarele pentru a porni cu un mic iaht cu pânze, pe delta Dunării sau pe mișcătoarele unde ale Pontului Euxin, spre care se simțea atras, chemat fiind de sirenele imaginației sale de grec de origină. Și Stenadi făcea caz de origina sa grecească, recomandându-se ca „grec din Samos" (aluzie la Ion Ghica care a fost bey al insulei). Dar Steriadi. care nu e grec pur și nu avea predilecții de .căpitan de vapor" nu a navigat ca Dărăscu și nu a urcat pe Acropole și nici măcar prin Fanar nu a trecut. în pictura marinelor. Dărăscu a smuls culorii armonii intense, în care se împletesc ultramarinul, cobaltul și verdele smarald ca la nici unui dintre pictorii noștri. în afară de Petrașcu, care e mai fluid. Peisajele sale din Delta Dunării. în care realistul Dărăscu nu e lipsit și de o oarecare poezie specifică acestei lumi neobișnuite, au accent local Apa. vegetația, fauna, cerul și lumina se contopesc într-un imn panteist Dar Dărăscu călătorea mult simțind tentația marilor metropole, de unde se întorcea cu îmbrăcăminte, lingerie, încălțăminte, pălării, cravate și mănuși, ciorapi etc. cumpărate la cele mai reputate magazine ale Londrei, purta pălăriile celebrului „Lock", firmă engleză datând din secolele trecute, a cărei clădire cu vitrine păstrează aspectul epocii, parcă ar fi o vitrină de muzeu. Poetul Minulescu, care avea slăbiciuni de snob, nu înceta să-i admire croiala hainelor, ciorapii, cravata etc; mergea până acolo că-i oferea prețuri duble ca să aibă și el măcar o pereche de ciorapi „ecosezi" sau cel puțin o batistă din prăvălia lorzilor, dar Dărăscu asculta flegmatic și drept răspuns îi trimitea câteva rotogoale de fum. din tabacul parfumat al pipei sale. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Krikor H Zainbaecian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul IV. Gheorghe Petrașcu Primul tablou de Petrașcu care m-a entuziasmat a fost o marină din Balcic, ce a aparținut Muzeului Simu, astăzi fiind expusă la Galeria Națională a Muzeului de Artă al R.P.R. Gheorghe Petrașcu, Portretul lui Zamhaccian Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LilerNet 2004 Expozițiile .Tinerimii artistice" dinainte de primul război mondial culminau prin incandescentele de lumină și colorit din pânzele lui Luchian și prin luminile telurice ce scâpărau din tablourile lui Petrașcu. Era contrastul dintre suavitătile celeste ale lui Luchian și pedalele adânci și metalice ca de orgă ale lui Petrașcu. Luchian a murit în 1916, dar de fapt țintuit în pat de boală el încetase să picteze din 1913. Nu am apucat sâ-l cunosc pe Luchian. Cu Petrașcu, care era mai tânăr, m-am împrietenit și timp de douăzeci și cinci de ani, până la sfârșitul zilelor sale îl vizitam în fiecare duminică și de sărbători cu regularitatea unui discipol, uneori, când întârziam, soția pictorului îmi telefona: „lorgu te așteaptă . Cele dintâi impresii asupra picturii lui Petrașcu mi-au fost nelămurite și stranii. îmi dădeam seama că în arta acestui pictor se petrecea ceva neobișnuit, pictura sa îmi apărea la început ca un lucru văzut ca printr-un geam afumat sau ca ceva scos dintr-o hrubă cu cărbuni, aceasta în contrast cu pictura altora, care te seduce dintr-odată. Ce-i drept, pictura lui Petrașcu te invită la o adâncire. în ea se împletește realul cu irealul și apare magicul, uneori chiar supranaturalul; pictura aceasta îmi evocă uneori un climat de alchimist Delavrancea întreba pe pictor - Ce pui tu în tablourile tale că mă miști? Tot el răspundea: - Măi le dramatizezi! Intr-adevăr, o dramă se petrecea în pictura lui Petrașcu. nu o dramă în sens figurativ, ci o dramă a esențelor plastice, o dramă a culorilor prin contraste, o dramă a formelor ce se compun din asimetrii în pofida exigentelor de simetrie. în ciuda perspectivei. Petrașcu nu descinde din geometricul Renașterii florentine. Petrașcu purcede din clocotul coloriștilor venețieni cum ar fi Tintoretto. trecând prin baroc, prin Goya. Delacroix și Daumier. El aparține, prin viziune tehnică și temperament, epocii 1830 și totuși e atât de actual prin elanul său de reînnoire, prin disprețul conformismului și prin latura revoluționară ca viziune a artei sale. Dacă Luchian te invită la vis și meditație. Petrașcu sugerează energie și fantasc. într-o natură moartă de Petrașcu. care e totuși concretă, găsești un climat halucinant, de multe ori lucrurile apar ca niște năluci ce vin din lumea umbrelor Petrașcu preferă interioarele în care domnește o liniște patriarhală, un mister de unghere, cum ar fi în tablourile cu arhondăria mănăstirii Târgoviște, în care lumina se strecoară dinafară și nu se destramă în vibrații, ci se cristalizează într-un șuvoi incandescent. Pagina urmâtoare rial cu drept de Pagina tinlenoarâ Cuprins Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 în general, peisajul nu-l interesează ca atare, ci mai mult ca un prilej de evocare cromatică. Palatele venetiene, clădirile medievale de la Sighișoara. Biserica domnească de la Târgoviște, ulițele vechi ale unor localități din Bretania etc. sunt redate în aspectul lor vetust, Petrașcu căutând vechiul după cum un arheolog ar scotoci trecutul. Petrașcu a pictat marea pentru nostalgicul zărilor albastre, pentru neastâmpărul valurilor spumegânde, pentru acel duo de ultramarin și verde smarald, printre care se strecoară reflexele cerului de azur. în zilele înnourate, când atmosfera e umedă, nimeni ca el nu a smuls din verdele smarald și din gri acele inefabile moliciuni în unele din portretele sale. pictorul reușește să dea figurilor prestanța dogilor venețieni, cum ar fi autoportretul său cu bonetă roșie, portretul inginerului Romașcu etc. într-o zi pe când intram pe poartă, înainte ca să-mi scot pălăria neagră de pe cap. Petrașcu mă oprește și, privindu-mă atent, îmi spune „Parcă ai fi unul dintre sindicii lui Rembrandt!". Și s-a apucat imediat să-mi facă portretul. Avea un cult pentru Rembrandt. îmi vorbea deseori de capodoperele lui de prin muzeele pe care le vizitase. Dar cu aceeași pasiune îmi evoca pe Velasquez și pe Goya. în arta lui Petrașcu se interceptează uneori o înrudire cu pictura spaniolă. Reamintindu-i odată pictorului Șirato aceste înrudiri, el mi-a răspuns: - Petrașcu - un Velasquez ratat! Nu se putea o recunoaștere mai elocventă a calităților meșterului nostru. Dintre pictorii români, el păstra un cult pentru Grigorescu îmi vorbea deseori de farmecul, de verva și de gingășia artei acestuia, de moliciunile de tușă, de acea anvelopă aurie în care acesta cuprinde figura umană, de acea discretă senzualitate în care modelează figura feminină în ale cărei privin și în al cărei ten simți că pulsează viața, de energia figurilor virile, mai cu seamă cele de evrei, care se apropie uneori până la nivelul unui Rembrandt și Rubens! Mi-a vorbit în câteva rânduri de acea minune care e Amatorul de tablouri. Lângă o fereastră prin care se revarsă lumina tamisată, șade de profil un amator ce privește un tablou așezat în fața sa, jos la picioare. E o ambianță de înaltă spiritualitate, un climat în care plutește un har transmis admiratorului de artă și pe care Grigorescu l-a evocat în subtilitățile razelor de lumină ce învăluiesc forma și o încălzesc Petrașcu îl admira și pe Andreescu pentru vigoarea și caracterul plastic al viziunii sale. în privința lui Teodor Aman era mai rezervat. Când pomenea de Luchian se înviora și îmi reamintea că panoul acestuia, la expozițiile ,Tinerimii artistice", era întotdeauna o sărbătoare pentru ochi. Dintre contemporani găsea calități de desen lui Ressu și lui Iser, recunoștea o finețe lui Pallady, și un farmec lui Tonitza. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Knkor I i Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Deși Pallady îl ataca fâcându-l cioban, Petrașcu nu-i da atenție. Pe Steriadi îl socotea un abil nelipsit de talent. Petrașcu simțea însă concurența lui Ștefan Popescu, care se impusese în lumea marii burghezii bancare, unde arta sobră și severă a lui Petrașcu nu avea ecou Petrașcu era apreciat mai mult în lumea intelectuală și în cercul unor amatori de artă mai evoluați. Dacă nu ar fi fost tineretul artistic care să-l impună la Premiul Național, Ștefan Popescu i-ar fi luat-o înainte, grație legăturilor sale în lumea oficială. Trecerea lui Ștefan Popescu în lumea puternicilor zilei îl supăra pe Petrașcu și odată el a răbufnit după cum povestea Steriadi, la o partidă de biliard: - Te-am bătut în pictură, acum și la biliard! Deși genul picturii lui Petrașcu are mai multe aderențe cu arta trecutului, el nu era refractar curentelor noi. Admira pe Cezanne și Renoir, savura pe Matisse și Bonnard. îi găsea calități și caracter lui Utrillo. Odată, la Paris, prin 1900, Petrașcu s-a oprit împreună cu prietenul său inginerul Romașcu în fața unui peisaj de Câzanne, expus într-o galerie de artă. Petrașcu explica pe românește calitățile tabloului. La plecare cineva se apropie de el, întrebându-l - Monsieur est pe/ntre. n'est-ce pas? Era cnticul de arta Felix Feneon. Petrașcu are oarecare afinități cu Cezanne prin temperamentul său de colorist viguros, prin viziunea plastică ce tinde la plenitudinea formelor închegate din materie grasă, onctuoasă. Ca și la Cezanne. perspectiva nu e o preocupare geometrică cât una picturală, ce rezultă din succesiunea planurilor de culoare în compoziția tablourilor sale, Petrașcu urmărește ca și Cezanne în primul rând armonia și bogăția de culoare din care reliefează forma în toată densitatea specifică a lucrurilor. Petrașcu mânuiește penelul cu vigoare, el recurge însă cu preferință la cuțitul de paletă ce ia din plin materia grasă pe care o malaxează și o așterne apoi pe pânză fără ezitări și reveniri, în acest fel se menține prospețimea pastei și bogăția de materie a suprafeței pictate. Petrașcu îmi arăta uneori câte o pânză în care materia se așezase și pe care o savura frecând-o cu palma, exclamând „Vecchio!" Domnul este pictor, nu-i așa9 Pagina anterioară Pagina următoare Material cu drept de autor Cuprins Krikor H Zainbaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Pictura trebuie să fie ca vinul de calitate, îmi spunea el. pe timp ce trece trebuie să devină mai bună! îmi povestea cazul unui pictor orb. care frecventa expozițiile pipăind pânza pictată, căci. neputând vedea, se mulțumea cel puțin cu simțiri tactile „Nu există o pictură bună fără o materie frumoasă, spune Signac, pentru a o obține trebuie ca pânza să fie bine acoperită, hrănită, căci cu timpul culoarea pătrunde în pânză și tinde să dispară Câte picturi grațioase vor dispărea, pe când cele mai încărcate tablouri ale lui Cezanne câștigă pe zi ce trece în splendoare." Petrașcu era conștient de valoarea artei sale și mi-a mărturisit odată. într-un moment de sinceritate, că pictura sa are ceva din a celor mari! Ca om, era demn și rezervat, sobru și economicos, însă nu ezita să cumpere culori fine. prefera culonle Blocks și Foinet, comanda cadre poleite cu aur veritabil de la casa Havard din Paris pentru tablourile cele mai reușite. Spunea, după Ingres, „Le cadre est la recompense du tableau”.6 Picturile mai puțin reușite le califica „gentile". Rareori sacrifica vreun studiu mai puțin reușit sau ratat, căci odată pe când picta la Balcic, Petrașcu își exersa mâna încercând să schițeze motivul, pe care nu-l reuși decât la a doua sau a treia variantă. Un tânăr artist care privea la meșter, îl întrebă pe Petrașcu de ce nu rade schița oarecum ratată. - Să aibă și săracii ce cumpăra' răspunse foarte serios pictorul. Unii făceau haz de zgârcenia „baciului", așa era poreclit Petrașcu Ce-i drept, el nu avea înclinații boeme, era un om foarte socotit de pildă cumpăra geamuri en gros, pe care le tăia el însuși cu diamantul, pentru ca să economisească ceva din costul cadrelor; însă același om parcimonios nu ezita să deschidă mai larg punga când era vorba de un covor persan, de cărți de artă etc. Se îmbrăca îngrijit și alegea lingerie și cravate fine, călătorea des în străinătate să nu scape vreo manifestare artistică mai importantă. El și-a educat copiii cu o grijă de toată lauda trimițându-i să-și completeze studiile și să se perfecționeze la Paris și toate acestea fără să apeleze la vreo bursă de stat. Petrașcu și-a clădit o casă. cu atelier pe gustul lui Ștefan Popescu l-a felicitat, spunându-i că ceea ce e remarcabil e faptul ca totul e rezultatul exclusiv al artei, al penelului, căci Petrașcu nu a moștenit nimic și nici soție cu zestre nu a avut. L-am socotit pe Petrașcu ca pe cel mai autentic artist al generației sale. în afară de Luchian. * Rama este recompensa tabloului Pagina anterioară Pagina următoare rial cu drept de Cuprins Knkor Ii Zam bace ian înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 E în arta sa o gravitate, un simț al plasticului, un ecou al armoniilor ce parcă pornesc dinlăuntru și nu sunt numai produse directe ale senzațiilor de retină. Apoi. chiar și acele stângăcii colțuroase dau artei sale un caracter straniu și unic în arta noastră. La expoziția internațională de la Pans din 1937 au fost expuse și câteva tablouri de Petrașcu. Lionello Venturi a scris cu acest prilej un articol, din care cităm următoarele: „Nu văzusem niciodată vreo operă originală de Petrașcu, înainte de a fi văzut acum câteva luni pavilionul român la Expoziția din Paris Dar când m-am găsit în fața peretelui unde erau atârnate câteva din tablourile sale, nu numai că am fost plăcut surprins și interesat, dar îl prevedeam. Astfel întâlnești câteodată un prieten pe care nu l-ai cunoscut niciodată." în legătură cu originalitatea lui Petrașcu, criticul și colecționarul Virgil Cioflec i-a dat următoarea dedicație pe volumul său Grigorescu la alcătuirea căruia îl consultase pe Petrașcu: „Petrașcule. tu ești ca un corb de mănăstire, bătrân, stai pe craca ta, d-aia îmi placi și tu și pictura ta". - „Cioflecării1" îmi spunea Petrașcu. amintindu-și de calificativul pe care. pe vremuri, llarie Chendi sau Dimitrie Anghel îl dăduse încercărilor literare ale lui Cioflec. - Dar Cioflec ți-a cumpărat vreodată un tablou? l-am întrebat pe Petrașcu. - Niciodată, căci umbla după chilipir! mi-a răspuns Petrașcu. întrebându-l odată pe Cioflec, ce crede de pictura lui Petrașcu, el mi-a răspuns: - Violoncelul lui Petrașcu are o singură coardă, dar pe care cântă bine - Dar de ce nu ai nici un tablou de el în galeria dumitale? Nu mi-a răspuns nimic și s-a grăbit să-mi strângă mâna și să plece. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Knkor li Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul V. Criticul Virgil Cioflec și alții, Simu Kalinderu Dupâ colecția lui Alexandru Bogdan Pitești, aceea a lui Virgil Cioflec era cea mai bogată în Luchieni. Cioflec avea și Grigorești frumoși. Câteva dintre tablourile sale, printre care și portretul d-nei V A. Ureche, denumită și Bălăioara și doi Luchieni, Scara cu flori și Tufănelele în ulcică au trecut în colecția mea. Virgil Cioflec are meritul de a fi publicat prima monografie asupra lui Luchian. Lucrarea sa în privința lui Grigorescu conține câteva amănunte care i-au scăpat lui Vlahuță. numai de nu erau inventate de autor, de pildă întâlnirea lui Grigorescu cu Millet care l-ar fi bătut pe umăr pe când picta, spunându-i, C'est bien. mon gars!".9 Pentru că vorbind de Virgil Cioflec deschidem capitolul amatorilor de artă. e cazul să pomenim de Constantin Mavrocordat, care a comandat pictorului elvețian Liotard, în trecerea sa prin lași în 1743, diverse portrete pentru sala palatului domnesc, ce s-au prăpădit cu prilejul unui incendiu. Singura operă de Liotard pe care am văzut-o din această perioadă, e portretul unui prinț Callimaky. în calpac și caftan. Un alt colecționar moldovean a fost Scarlat Vârnav care. îndemnat de pictorul Panaiteanu Bardassare a achiziționat la licitația colecției Las Marinas din Paris, câteva opere de valoare care au fost expediate în țară pentru a forma un muzeu; ele au fost uitate în vamă la Galați, unde au zăcut câțiva ani din neglijența autorităților. Ceva mai târziu, când Grigorescu a trimis statului câteva tablouri ca justificare a bursei pe care o primea, ele au rămas la vamă până ce artistul s-a întors din străinătate și a dat de ele după multă trudă. De altfel, nu exista în tariful nostru vamal din acele vremuri nici un articol privitor la operele de artă. E hazliu cazul unei mumii egiptene pe care Exarcu inițiatorul Ateneului, o adusese pentru muzeul instituției și care nu se putea vămui, mumiile nefigurând în tariful vamal. După o lungă corespondență între vama Constanța și Direcția Generală nu se putu totuși rezolva importul decât atunci când directorul general al vămilor, exasperat de această afacere care trena de multă vreme propuse ca mumia să fie vămuită ca pește sărat! ' t- bine. băiete’ uto Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de A Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Cred câ Ion Kalinderu și Anastase Simu nu au avut asemenea neplăceri, pe vremea lor operele de artă erau scutite de impozite. Doar curiozitatea vreunui funcționar mai modest făcea să se despacheteze la vamă opera de artă. Când am adus portretul de fată de țară de Cezanne, vameșul s-a uitat surprins la mine și m-a întrebat de ce am făcut atâta cheltuială ca să aduc aceasta urâțenie de fată tocmai de la Paris. - Și încă nepieptănată! am adăugat eu. - Curat' mi-a ripostat vameșul. O dată. pe când conduceam un pictor italian "prin muzeele noastre; îmi exprimam regretul că nu avem și noi muzee bogate în capodopere ca cele italiene, căci altul ar fi fost astăzi gradul de înțelegere artistică al publicului nostru și. bineînțeles, altul și nivelul nostru de creație: la care dânsul mi-a răspuns: - Nici noi, care avem atâtea muzee, nu suntem într-o situație mai fericită ... - Poate pentru că aveți prea multe muzee i-am răspuns eu, în glumă, amintindu-mi de o constatare făcută pe vremuri la Paris, în .Musee de Luxembourg", unde. rugând pe un custode să-mi arate tabloul preferat al publicului parizian, am rămas consternat când acesta mi-a indicat La Baigneuse au Crepuscule de Paul Chabas. Și eu, care mă așteptam ca publicul francez să fie atras de scăpărătorul și luminosul Bal au Moulin de la Galette al lui Renoir... De atunci am devenit mai puțin pretențios fată de muzeele noastre și mai cu seamă față de lancu Kalinderu și de Anastase Simu, bieți oameni care nu erau mânați de preocupări estetice și ale căror capricii vanitoase erau inofensive și chiar oarecum binefăcătoare. Pe Kalinderu l-am văzut pentru întâia oară pe când eram licean, prin 1902, la biserica Kalinderu din str. Doamnei, al cărei cor era condus de profesorul nostru de muzică. Popescu-Pasărea. Kalinderu părea foarte evlavios și umil în fața altarului, își alegea locul cam lângă strană dar după slujbă reintra în condițiile sale pământești și devenea țanțoș și distant Se bucura de un mare prestigiu, ca om al Palatului, administrator al Domeniilor Coroanei, membru al Academiei Române etc, etc. Trecea și drept un mare filantrop, mai mult prin cele ce promitea decât prin ceea ce înfăptuia. După moartea sa, lumea a rămas dezamăgită: nu s-a realizat nimic din cele ce făgăduise. Nu a ieșit la iveală nici un testament, nici măcar o dispoziție generoasă în privința muzeului ce îi poartă numele și care a fost, după decesul său, obiectul unei tranzacții între stat și moștenitori. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H. Zambaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Anastase Simu mi-a povestit că, odată, pe când își făcea cura la Vichy și se plimba cu Vintilâ Brătianu, care pe vremea aceea era ministru de Finanțe al țării. îi comunică acestuia intenția de a dărui statului muzeul său. Pesemne că Vintilă Brătianu amintindu-și de cazul kalinderu, se arătase cam sceptic, căci îl întrebă - Dar această danie nu are să coste nimic statul? - Nimic, căci mai las și moșia și alte fondun ca muzeul să poată fi întreținut - în cazul acesta te felicit și-ți plătesc eu astăzi biletul de tramvai Era darnic Vintilă ... Parcă de aceea soarta a fost mai binevoitoare față de Simu. al cărui muzeu a ieșit neatins din cele două mari războaie, pe când muzeul Kalinderu nu a fost cruțat de bombardamentele aeriene ale ultimului război Să-l fi auzit pe Anastase Simu ce emoționat povestea toate peripețiile prin care a trecut în 1916, cum implorase și stăruise zadarnic ca să i se facă și lui favoarea de a i se evacua muzeul, odată cu retragerea armatelor noastre. Parcă-I aud și acum: .M-au ignorat, m-au jignit; de pretutindeni mi se răspundea: Nu avem vagoane pentru mmicunle acelea în timp ce dumnealor își salvau tot avutul, până și cotețele. Apoi îți închipui cât am fost de îngrijat cu intrarea nemților în capitală și în tot timpul ocupației". Povestind toate acestea și lui Pallady. pe când se aflau odată la curse, acesta îi ripostă: - Ce? Mai ai muzeul acela și nu ți l-au distrus? Păcat, căci altminten ai fi rămas mai interesant pentru posteritate' Revolta lui Simu nu mai cunoscu probabil margini. Părăsind câmpul de curse, veni glonț la muzeu (unde mă găseam atunci din întâmplare. în atelierul lui Bunescu). - Să-mi dai jos tablourile nemernicului ăla de Pallady! închipuiește-ți ce mi-a făcut - și ne povesti incidentul. Bunescu își făcu cruce și mă privi consternat. Eu încercai să explic - Domnule Simu, nu știți cum sunt artiștii? Cunoși, răsfățați și paradoxali, mai cu seamă Pallady, croit pe un calapod neobișnuit. - Incalificabil! Tocmai mie domnule, să-mi spuie asemenea cuvinte, când un Bourdelle mi se adresează cu admirație: ..Au grand fondateur Anastase Simu." - Vedeți, domnule Simu, tocmai de aceea nu ar trebui să dați urmare acestui incident. Trebuie să faceți deosebire între om și operă. Sunt artiști extrem de simpatici, a căror operă nu interesează, și alții ursuzi, dar mai valabili în artă Ar fi păcat să ne lipsiți de Pallady. de un tablou ca Toaleta, remarcat și la Paris și despre care am citit cronica lui Gustave Kahn. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 - Dar pe aceea a lui Thiebault Sisson ai citit-o? - Nu o cunosc - Bunescule, dă-i te rog tăieturile din ziar... Și astfel l-am îmbunat pe Simu. care oricât de indignat ar fi fost. ceda imediat ce-i mângâiai vanitatea. La lancu Kalinderu nu ar fi prins asemenea „tertipuri": smirniotul era implacabil când se supăra. într-un asemenea caz el ar fi decapitat și o marmură. între cei doi fondatori de muzee exista o acerbă rivalitate. Amândoi, vanitoși, se luau la întrecere ca să întrețină un interes cât mai mare în jurul instituțiilor lor, făcând să apară în ziare fel de fel de note în legătură cu muzeele lor, anunțând noile achiziții și pe cele în perspectivă, vizitele unor personalități marcante în trecere prin București, cazuri în care. dacă omul Palatului era ceva mai favorizat, nici Mecena din strada Mercur nu se lăsa mai prejos. Era stăruitor și urmărea toate sosirile la Capșa, Continental și Athenee Palace, trimițând invitații precum și cataloagele muzeului. Lucrul era uneori riscant, nu toți vizitatorii puteau fi de aceeași amabilitate Astfel, sosind în Capitală un demnitar japonez care era din întâmplare și membru în comitetul muzeelor nipone, acesta primește invitația și se anunță la muzeu. Simu, văzând că japonezul trece cam impasibil prin săli. îi sugerează în șoaptă lui Bunescu să-i ceară la plecare niscaiva impresii, întrebat, personajul nipon răspunde mieros: ..Monsieur Simu aime beaucoup l'Art. mais lArt ne laime pas du tout".'° Nu știu dacă Bunescu i-a comunicat de îndată sau ceva mai târziu acest răspuns, dar de atunci mecenele nostru nu a mai agreat pe japonezi, fără a renunța din această cauză să mai facă invitații. Anastase Simu era foarte preocupat de asemenea vizite: când întâlnea pe stradă vreo persoană simandicoasă, o întâmpina: „De mult nu v-am mai văzut pe la Muzeul Simu". Reușise să facă cunoscut muzeul său și prin mijloace mai puțin artistice. Se oprea uneori prin fața edificiului și întreba candid pe trecători, în special pe copii, sâ-i spună Ce e clădirea aceea?" și pleca fericit când aceștia îi răspundeau „Muzeul Simu". Ziua în care stația de tramvai care se chema pe vremuri Marghiloman" a fost denumită „Muzeul Simu" a însemnat unul din evenimentele cele mai importante ale vieții sale. Din ziua aceea Simu lua uneori înadins tramvaiul, ca să ceară „un bilet până la Simu". " Domnul Simu iubește mult Arta. dar Arta nu-l iubește de loc Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de autor A Krikor II Zambaccian înseninările unui amator de artă Editura LitcrNct 2004 Când casa lui Titu Maiorescu situată cam în fata muzeului pe strada Mercur a fost înstrăinată, l-am auzit spunând: - Palatul lui Marghiloman s-a dărâmat, casa lui Titu Maiorescu s-a înstrăinat Sic transit... Muzeul Simu rămâne! L-am întrebat odată de ce a lăsat să se scrie pe frontispiciu Museu" cu s și nu cu z. cum toată lumea scrie: - Dumneavoastră, fonetizanții, trădați originea lucrurilor: în toate limbile de bază latină, se scrie: musa, museo. muse. musee, etc; mă întreb, unde găsești la dânșii un z? Eu rămân la „Museu" cu s. lancu Kalinderu. gelos pe rivalul său, trimitea uneori pe Niță. omul său de serviciu, să vadă dacă intră ceva lume în muzeul „bulgăroiului ăla"! Și Niță se posta observator, în colțul străzii Mercur, spionând. Simu nu se lăsa mai prejos și își trimitea albanezul să pândească în colțul străzii Renașterii să vadă dacă intră ceva lume în muzeul grecoteiului ăla". Bieții slujitori își îndeplineau cu conștiinciozitate misiunea, până ce într-o zi s-au surprins unul pe celălalt stând la pândă: de atunci, ca oameni deștepți ce erau, n-au mai așteptat prin colțuri pe ploaie și pe frig ci au intrat într-o cârciumă vecină, ciocnind câte un pahar cu drojdie și făcând haz de năzbâtiile stăpânilor. L-am întrebat odată pe Niță Călinescu dacă era adevărat că lancu Kalinderu umbla cu metrul prin expoziții, căci mi se părea cam neverosimilă povestea lui Nicolae Petrașcu că văzuse într-o expoziție a lui Grigorescu pe Ion Kalinderu. amatorul cu dare de mână, scoțând un metru și începând a măsura, „lată la ce se reduce uneori dragostea de pictură la metru", exclamase, făcând haz, Grigorescu Simu nu umbla cu metrul, căci nu avea preocupări de natură dimensională. Sălile muzeului erau de altfel destul de înalte și încăpătoare chiar pentru cinci rânduri de tablouri, cum erau așezate înainte ca Marius Bunescu să fi reorganizat muzeul. în timp ce pnveam într-o zi în sus spre tavan, la ultimul rând de tablouri, unde era cocoțat un tablou de Signac, Simu se apropie intrigat și mă întreabă „de ce mă uit la luminator". l-am răspuns că pnveam tabloul lui Signac, care ar fi meritat, după mine. să fie atârnat la simeză. în locul altor picturi mai puțin interesante, cum era Senegalezul lui Roybet, Cavalerul lui Charlemont, Senior cântând din lăută de Lambert etc, și chiar Interiorul de biserică de Sabatte - Comment. Sabattâ9 Prix de Rome, Membre de l'lnstitut, Officier de la Lâgion d'Honneur, President du Jury au Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de Krikor I I Zambaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Salon, Medaille d'or Hors Concours, etc." - Vedeți domnule Athanase Simu... - Mă rog. Anastase Simu, nu Athanase. - Scuzați, domnule Anastase Simu. dar cred că e mai interesant un tablou de Signac la simeză chiar decât acest Henri Martin, care e în definitiv un epigon al neo-impresionismului. un manierist... - Comment donc. Henri Martin. Membre de l'lnstitut. Commandeur de la Legion d'Honneur. Membre du Jury, Medaille d'or Hors Concours etc. le maître qui peigmt â l'Hotel de Viile â Paris, â l'Universite de Toulouse. pour le Conseil d'Etat etc.* 12 Simu avea criteriile sale de judecată, neclintit în ele. Nici măcar Bunescu nu izbutise sâ-l determine să coboare ceva mai jos tabloul Camille de Claude Monet, care pe vremuri nu se putea vedea bine din cauză că strălucea acolo unde era atârnat. Simu era convins că orice schimbare ce avantajează unele tablouri le dezavantajează pe altele, la care el ținea tot atât de mult. La orice sugestie de modificare sau de triaj, răspundea stereotip: „Muzeul Simu are de scop să reprezinte arta care se făcea pe vremea mea și așa cum o înțelegeam noi". Pe când dezbăteam cu el problema plasării tablourilor, intră în sală o doamnă din protipendadă, care se apropie cu admirație de Seniorul cântând din lăută al lui Lambert. - Vezi domnule? îmi grăi triumfător Simu, dumneavoastră tinerii căutați. după cum aud, plasticul și expresivul. Noi rămânem la natură și la realism. Artă pe înțelesul tuturor și nu pentru câțiva. De aceea am pus să se graveze deasupra ușii, la intrare „Nu numai pentru noi. dar și pentru alții" - Află că tabloul lui Laroche. Faust și Mefistofele. la care privești cam ciudat, îndeplinește și un rol instructiv, căci nu toata lumea a citit pe Goethe. Intențiile sale educative se vedeau și în faptul că expusese în sala de sculptură o mulțime de mulaje în ghips după antici și după sculptorii din Renaștere. Cum, Sabatte7 Premiul Romei, Membru al Institutului, Oliței al Legiunii de Onoare, Președinte al juriului la Salon, Medalia de aur, „hors concours" ctc 12 Cum. Henri Martin? Membru al Institutului, Comandor al Legiunii dc Onoare, membru al juriului. Medalia de aur. .hors concours" ctc maestrul care a făcut picturi la primăria din Paris, la universitatea din (onlouse. la Consiliul de Stat ctc Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor I I Zainbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Foarte sensibil la complimente discutam adesea asupra valorii artistice a diferitelor opere ale colecției sale cu care prilej mă califica, flatat și magnanim. de ..cunoscător". Admiram Marche d'Antibes. cea mai bună lucrare a lui Rafaelli - Și când mă gândesc că era cât pe ce să o scap dacă nu alergam la timp... - Cum asta? - Eram la salonul din 1912 și priveam acest tablou, când observ că se apropie un grup de persoane. Aflu ca era Juriul de cumpărare pentru muzeele statului. în timp ce ei discutau în fața acestui tablou, mă reped la biroul salonului și anunț: „Le numero... Marche d'Antibes. peinture de Rafaelli. retenu par le Musee Sima de Bucarest". Plătesc imediat costul, cinci mii de franci și iau chitanță spre bună regulă. - Bravo, ați cravașat la timp, și ați câștigat cursa cu o lungime de gât. - Amusani. n'est-ce pas? - Firește, tot printr-o asemenea stratagemă ați achiziționat și LAn miile al lui Pierre Gourdault7 - Bietul om' A căzut la Marna. Simu atârnase pe cadrul tabloului paleta pictorului înfășurată într-un crep negru. - Pe Gourdault mi l-a recomandat Eustațiu Stoenescu, care îi era camarad de atelier la Jean-Paul Laurens. îmi vorbea de el ca de un Delacroix. dar acum în urmă îi găsește cusururi, nătărăul! Când mă gândesc că e puțin rudă cu nevastă-mea! - On n'est trahi que par Ies siens!13 - Curat! Nu știu cine îmi spunea că și dumneata ai fi spus că preferi un măr de Cezanne. în locul acestei compoziții... în acea clipă întră în sală Charles Diehl, marele bizantinolog, salvându-mă în chip miraculos. - E Charles Diehl, îmi șopti satisfăcut Simu, și se repezi spre el. După ce au făcut un tur pe la icoanele bizantine, iată-i în sala cea mare. în fața compoziției LAn miile. Simu arătând oaspetelui pasajul din Histoire de France a lui Michelet, scris pe o tăbliță aurită aplicată pe cadrul tabloului: „Cet effroyable espoir du jugement dernier s'accrut dans Ies calamites qui precedent l'an 1000..."' * 14 ‘ Rudele sunt cele care te trădează cel mai mult’ 14 Această îngrozitoare speranță a .ludecuiii din urmă a crescut odată cu calamitățile din preajma anului IOOO Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Krikor H Zambaccian înseninările unui amator de artă Editura IuterNet 2004 - Așa-ți trebuie și bine ți-a făcut Padina avea un frumos talent. I-am reținut câteva peisaje din Pitești. Podul de pe Argeș vederi din marginea Bucureștiului. de la Tei, o perspectivă de acoperișuri de case din centrul capitalei. A pictat și un expresiv și colorat portret al soției mele. etc. Pagina (interioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. A Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Până în 1930, când acest centru s-a cam deplasat la cafeneaua Corso. ce era situată pe Calea Victoriei colț cu strada Franklin, clădire dărâmată astăzi prin lărgirea Pieții Palatului, tot la cafeneaua Capșa se întâlneau scriitorii, artiștii, publiciștii, gazetarii, dar și o mulțime de ratați. în fundul localului, obișnuiau să se întrunească dimineața până la ora prânzului gazetarii Andrei Corteanu, Timoleon Pizani, Papamihalopol Clamet, pictorii Verona, Szathmary, Basarab. sculptorul Fritz Stork și compozitorul Castaldi. La o masă vecină glăsuia poetul Ion Minulescu. în timp ce Adrian Maniu îngâna parcă La perorațiile lui Minulescu, auzeai de la o masă vecină vocea lui Brațu care căuta să-i domolească pe poetul Romanțelor pentru mai târziu, cu apostrofa: - Mai bemolează-ți glasul! Cu Brațu discutam despre artă și despre Paris Dacă în muzică Brațu savura oarecum și pe moderni, în teatru se menținea la clasici. Odată. întorcându-se dintr-o călătorie la Paris, l-am întrebat ce i-a plăcut din cele văzute pe scenele Capitalei Franței mi-a răspuns: -Tartuffe. - Dar altceva? - Tartuffe. - Dar la altă piesă n-ai mai fost9 - Din nou la Tartuffe. Dacă Brațu. cu ochii somnolenți, rămânea de obicei gânditor. Alexandru Theodor Stamatiad glăsuia ca din Trâmbițe de aur Stamatiad suferea de narcisism, privindu-se mereu prin oglinzi, răsucându-și într-una mustața pieptănându-și întruna părul negru ca abanosul ce-i împodobea frumosul chip. Se autoadmira și ca bărbat și ca poet. Uneori, după câteva clipe de conversație. îți strecura placheta sa cu Parabole, traduceri din Oscar Wilde și îți reclama câțiva poli Asistam uneori și la pugilate nu numai verbale, dar și efective, cum a fost cazul unei altercații între poetul Nicolae Davidescu și scriitorul Ion Sân Giorgiu. în aceeași cafenea se întruneau împrejurul unei mese gazetari de pe la cotidianele liberale ale capitalei, savurând pe Alexandru Cazaban care scrisese în toiul luptelor electorale schița La umbra carului, unde afirma că țăranul muncește și țărănistul petrece. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor II Zambaccian însemnările mini amator de artă Editura LiterNet 2004 La cafeneaua Corso, câțiva ani mai târziu, am cunoscut și pe poetul și matematicianul Ion Barbu. a cărui figură din profil semăna puțin cu aceea a poetului Louis Bouilhet. autorul poemelor Festins et Astragales mustăcios, cu sprâncene stufoase. încercuind niște ochi languroși, cu privirea senzuală Cum unii comeseni citeau în Universul Literar nuvela mea Gelal Bey. care tocmai apăruse în ziua aceea, la o masă alăturată. Ion Barbu, auzind că e vorba de un oriental. își ciuli urechile și la insistența comesenilor se apucă să citească începutul și finalul nuvelei, spunând că e destul pentru dânsul ca să-și dea seama dacă scrierea are vreo calitate Ca răsplată, poetul care a scris versurile Pe Bosfor, la celalt mal. Din zecime, în zecime. Taie-n Asia grecime; Când noi a Turchiei floare, într-o slavă stătătoare Dăm un sac Din Isarlâk îmi ceru să-i cânt o melodie turcească, pe care i-am și fredonat-o ia ureche Uskudardan ghidericken Birmendil buldum Mendilin icine elma doldurum Mendilin icine elma doldurum (întorcându-mă din Scutari O batistă am găsit Și-n batista aceea Umplut-am mere pentru ea ...) Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Knkor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Ion Barbu m-a pus să repet cântecul ca să-l poată învăța pe de rost, lucru care a provocat ilaritatea celor de față. Tudor Arghezi apărea mai rar la Capșa, însă pe N. D Cocea îl întâlneam deseori. Odată un inoportun făcând o aluzie la autorul lui Vlaicu Vodă, Cocea i-a ripostat Chel am fost și chel rămân Dacă crezi că sunt bătrân Mă confunzi cu Da vi la ......mama ta. Mai apărea uneori, fără a lua loc la masă. ci aruncând doar o privire distantă și Matei I Caragiale. îmbrăcat în haine bine croite. însă lustruite și cam roase de timp și care purta o pălărie tare denumită .melon", soioasă de prea multă purtare Nu-i lipseau nici mănușile galbene, nici bastonul. Artiștii plastici veneau de obicei seara pe la cafenea, după ce își părăseau atelierele. Se înnădeau discuții interesante când participau Șirato și Han. Tomtza. ca și Petrașcu, apărea rar prin cafenele. în schimb Sion era mai preocupat de cancanuri, lucru în care s-a afirmat cu prilejul controverselor ivite în 1922 din pricina cortinei Teatrului Național pictată de Ressu. Flegmaticul Dărăscu asista impasibil la toate acestea, în schimb Ștefan Dimitrescu se arăta pasionat de discuțiile plastice. Iser, când venea de la Paris, mai catadixea să se abată pe la Capșa Iar Pallady nu frecventa decât Jockey-Clubul sau Automobil-Clubul. Dar personajul cel mai pitoresc ai cafenelei Capșa a fost desenatorul Nae Petrescu zis Găină. L-am cunoscut după primul război mondial. întreținând legături timp de vreo cincisprezece ani, până ce într-o bună zi am aflat că trecuse în lumea amintirilor, luptându-se viguros cu moartea, după cum mi-a povestit un prieten comun, doctorul Nanu. Nae Petrescu se îmbrăca curat și îngrijit, deși n-avea decât un singur costum și aceeași pălărie moale Slab. cu o figură anemică, purtând monoclu, apărea brusc și semeț. A fost prietenul lui Luchian cu care a expus, și al cinicului pamfletar și colecționar de artă. Al. Bogdan-Pitești. Deși acesta din urmă îi făcuse „figura", nu era „ranchiunos", în toată viața sa, Nae Petrescu n-a avut decât un vis, să vadă Parisul. în acest scop studiase în toate amănuntele planul marii metropole, toate cartierele cu cele mai interesante monumente, clădirile istorice, casele devenite celebre prin Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Knkor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 gloria celora care le-au locuit, cunoștea Luvrul și celelalte muzee pe dinafară. în sfârșit nu știu dacă 5 % din locuitorii Parisului își cunoșteau așa de bine și de amănunțit orașul lor. Nae Petrescu își făcuse reputația prin caricatura unor oameni politici și mai cu seamă a lui Constantin Stâncescu, tiranul profesor de istoria artei și estetică, de la Școala de arte frumoase, fost membru aproape permanent în comitetul Teatrului Național, personaj mediocru, ce dispunea de Salonul oficial; dușman al curentelor noi, acaparator al demnităților în legătură cu viața artistică. Viața lui Nae Petrescu era o enigmă căci nu avea nici slujbă și în ultimii ani nu colabora la nici o publicație Uneori îmi oferea foarte discret și rezervat câte un catalog cu vânzări de tablouri la Hotel Drouot de la Paris, pentru câțiva poli. Am aflat de marea tragedie a vieții sale de la un prieten comun, care mi-a povestit cum odată Nae Petrescu, reușind să strângă câteva sute de lei pentru o călătorie la Paris și pregătindu-se de plecare, s-a dus să-și ia rămas bun de la Al. Bogdan-Pitești. Acesta, escroc și sarcastic din fire, i-a propus o partidă de table înainte, de despărțire și până-n zori a izbutit să-i câștige toți banii de călătorie. Nae Petrescu a plecat consternat, dar nu i-a purtat pică, și de câte ori își amintea de Pans. murmura: ..Escrocul". Nae Petrescu a avut totuși un moment de răzbunare cu prilejul întrunirii prietenilor împrejurul catafalcului lui Al. Bogdan-Pitești, când soția acestuia, observând că-i lipseau 10000 lei a făcut un scandal care s-a sfârșit prin chemarea comisarului de politie, ce a pornit imediat la o anchetă, percheziționând asistența compusă din familiarii casei, artiști, scriitori etc Când i-a venit rândul lui Nae Petrescu. acesta foarte liniștit și cu un ton sec. i-a spus polițistului: - Nu vă mai osteniți degeaba căutați mai bine mortul. Și în adevăr banii s-au găsit în buzunarul jachetei mortului unde soția uitase câ-i ascunsese ca să fie în siguranță, deoarece jacheta era purtată rar și numai la ocazii speciale Astfel a înțeles Nae Petrescu-Găină sa-i plătească lui Âl. Bogdan-Pitești farsa când i-a luat la o partidă de table banii pentru călătoria la Paris. Tot la Capșa l-am cunoscut și pe Camil Ressu care, într-o împrejurare, indignat împotriva oficialității, exclama: - Artele abia că sunt tolerate în țara românească. Era chipeș și tânăr, cu figura plină și fără zbârcituri. cu mustăcioara linsă, bine răsucită și în furculiță. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LitcrNct 2004 Capitolul VIII. Al. Bogdan-Pitești Alexandru Bogdan-Pitești era plămădit dintr-un aluat de contraste la care au contribuit în egală măsură geniul răului și cel al binelui. Era în acest personaj un amestec de senior și plebeu, de creștin și păgân, de tiran și revoltat. Cinic și duios, generos pe de-o parte, escroc pe de alta. Al. Bogdan-Pitești savura abjecția pe care o servea cu cinism. Al. Bogdan-Pitești iubea libertatea în gradul în care ar fi putut abuza de ea. Și acest om, anarhic fată de orânduielile lumești, nu recunoștea decât o singură ierarhie: talentul. Implicat odată într-un proces de șantaj, savura de pe banca acuzaților pledoaria lui Take lonescu. avocatul părții adverse șoptind: Are talent, escrocul'" După condamnarea sa, pe când era condus în dubă la Văcărești, zârindu-l pe bancherul care îl reclamase. într-o limuzină elegantă. Al. Bogdan-Pitești exclamă cu compătimire: ,Săracu’ de el!" Asupra originii lui Al. Bogdan-Pitești circulau fel de fel de versiuni: unii spuneau că ar purcede din os domnesc, că s-ar trage din neamul Bogdăneștilor descălecători, zvon pe care el îl întreținea discret: alții, care îl cunoșteau mai bine. afirmau că, după tată. ar fi fost albanez, iar după mamă ar fi ținut de familia boierească a Baloteștilor I se mai spunea și Castelanul de la Vlaici. după numele unei frumoase moșii pe care o avea în județul Olt. Al. Bogdan-Pitești fusese crescut într-un colegiu catolic, după care încercase medicina la Montpellier, apoi literele și dreptul la Paris, fără a le termina însă, căci a fost un diletant în adevăratul sens al cuvântului. Epicurian și plin de curiozități, extravagant și aventurier din fire. el apărea în ipostaze paradoxale - uneori boem. alteori boier infatuat. Amestecat un timp în cercurile anarhiste ale lui Vaillant, din această cauză, pretindeau unii, a și fost expulzat din Franța, dacă nu e adevărat cumva - după cum spun alții - că ar fi fost nevoit să plece din pricina unui cumul de delicte de drept comun, între care și un furt de velocipede Cinic cum era. Al. Bogdan-Pitești disprețuia legile și ordinea, preconizând domnia „bunului plac". într-un rând manifesta înclinații oculte și devenise, adeptul „magului" Sar Peladan al cărui salon Rose-Croix" îl frecventase la Paris Dar ședințele cenaclului din București erau mai excentrice, dialogurile estetice fiind chiar presărate de miasmele și înfloriturile unul eretism invertit Pagina următoare rial cu drept de autor Pagina anterioară Cuprins A Krikor H. Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 La moartea lui Al. Bogdan-Pitești, B Fundoianu scria în Rampa (29 aprilie 1922) „Bogdan-Pitești și-a pus geniul în viață. A fost unul din puținii convivi vrednici de banchetul lui Platon prezența lui între Aristofan și Agathon ar fi sporit comoara puțină a cuvintelor inefabile. în conversația despre dragoste, ar fi spus, poate, cu o neclătinată liniște, cele mai uimitoare paradoxe. Nu. desigur, nu era un Socrate: nu gusta, nu putea gusta elevația morală: era un simplu Alcibiade. zvelt, orgolios și cinic; dar dacă nu era un Socrate. putea fi slăbiciunea unui Socrate". Unii îl mai comparau cu cinicul pamfletar al Renașterii. Aretin; dar acesta mai mult s-a folosit de pe urma artiștilor decât a sacrificat pentru ei (încercarea sa de a șantaja pe Michel-Angelo îl ilustrează), pe când Al. Bogdan-Pitești era larg pentru artă și slovă și nu a fost un profitor de pe urma lor. Avea casă deschisă pentru scriitori și artiști, unde aproape în fiecare zi se întruneau invitați și chiar neinvitați în jurul mesei sale. Ca să stimuleze pe pictorii lipsiți de mijloace, închinase o locuință, unde instalase un atelier pentru ca artiștii să aibă gratuit la îndemână model pânză și culori, după cum îmi povestea Tudor Arghezi. Dar Al Bogdan-Pitești era și un mare „mucalit": te puteai aștepta la orice de la el și adeseori te consterna Sub titlul .Curcanul de Crăciun", Alexandru Macedonski povestea în Rampa (24 ianuarie 1913) următoarele: „Mă aflam într-o seară, cea de 20 decemvrie trecut îmi pare. la Al. Bogdan-Pitești... sau, cu alți termeni, în casa din bulevardul Pache - unde e un muzeu cum sunt puține în București. Jos, mai întâi, salonul sau biblioteca sau biroul în care îi place să primească pe intimi... Pereții sunt încărcați de tablouri, de desenuri: Vermont Simonide celebrul Rochegrosse. Ressu, Luchian - în sfârșit o întreagă defilare a tuturor pictorilor români care încep să fie gloria țării noastre, și a câtorva străini! Pe canatul ușii, trei frumoase schițe de portrete, printre care aceea a chipului meu. de Vermont... în biblioteca sa... rarul meu amic Al Bogdan-Pitești în persoană... Cu dânsul vorbesc dar. și iată ce-i spun: - Mă întrebi ce voiu, dragă? Deocamdată, voiu să-mi trimiți un curcan gras de Crăciun pe o tavă și să fie gata de pus la cuptor. - Ți-I voiu trimite, îmi răspunde el, căci tocmai mă duc la moșie. E lesne de înțeles că uitasem de mult ce vorbisem cu el, când în ajunul Crăciunului mă pomenii cu chiar curcanul cerut și pe care mi-l aducea - nu un comisionar, precum se obișnuiește în ziua de azi - ci un fecior de curte boierească, precum am apucat și eu la părinții mei. Și nici mai mult nici mai puțin, curcanul trăgea la cântar vreo nouă oca... numai grăsimea se scoase dintr-ânsul ca la un kilo Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Knkor Ii Zainbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 în timpul neutralității noastre de la începutul prințului război mondial. Al. Bogdan-Pitești. devenind pamfletarul director al gazetei Seara foaia prea supusă cauzei Puterilor Centrale, un vechi prieten îi reproșează, consternat, atitudinea sa boșofilâ - Pardon, dragul meu. îi răspunde cinic acesta, n-o fac pe gratis.2’ în preajma primului război mondial cenaclul lui Al. Bogdan-Pitești întrunea tot ce era mai viu și mai interesant pe vremea aceea în arta și literatura noastră Tudor Arghezi, Gala Galaction. Ion Minulescu. Victor Eftimiu, N. D. Cocea. Adrian Maniu etc. iar dintre artiștii plastici: Ressu, Iser, N. Dârăscu, apoi Pallady și Brâncuși, când veneau în țară. Al. Bogdan-Pitești cultiva și pe artiștii dramatici: era bun prieten cu De Max. al cărui portret pictat de Ressu, cu prilejul trecerii renumitului actor prin București, fusese comandat de Al. Bogdan-Pitești și atârna în salonul acestuia. Odată, o tânără artistă, care începuse să se distingă, i se adresează la telefon: - Cine e acolo9 întreabă Al. Bogdan-Pitești Artista își dă numele și adaugă: artistă dramatică - Ca artiste dramatice nu cunosc decât pe Sarah Bernhardt. Aristizza Romanescu și Agatha Bârsescu, răspunde solemn Al. Bogdan-Pitești. Marele lui merit a fost că a încurajat arta noastră plastică, independentă, într-o vreme când pictura era încă înăbușită de curentele poncife El a fost primul sprijinitor al lui Luchian, alături de care a pornit, în 1896. mișcarea artiștilor independenți, protestaseră împotriva artei găunoase pe care o promova oficialitatea din saloanele noastre, în manifestul redactat probabil de Al. Bogdan-Pitești. cu prilejul primei lor expoziții, el proclamă: .Arta trebuie să fie liberă, arta trebuie să fie independentă și artiștii nu trebuie să fie mânați decât de propria lor conștiință și de operele lor". Comitetul de inițiativă al Expoziției artiștilor independenți era astfel format: Const. Artachino, Ștefan Luchian, Nicolae Vermont. Al. Bogdan-Pitești. Al. Bogdan-Pitești a expus și el cu acest prilej un număr de desene, care urmau să ilustreze Sensations internes. volumul său de poezii în pagini inedite din .turnatul său. Matei Caragiale se miră de naivitatea nemților care au încredințat unui asemenea om dubios, propaganda lor in România Matei Caragiale nu-i recunoaște nici o calitate de cunoscător in artă lui Al Bagdan-Pitești Arata că era generos cu artiștii și că îl împrumutase și pc dânsul cu bani Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Krikor H Zainbaccian înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 splendidă carieră pentru a face pictură. A rămas încă într-însul ore-cari însușiri de ale strălucitului ofițer de dragoni, impetuozitatea și avântul. Verona muncește în tenacitate și a ajuns la posedarea meșteșugului în toată complexitatea lui. A ajuns să fie un pictor desăvârșit, egal cu cei mai buni de la noi, alături de Mirea, Vermont și Artachino... Nicolae Vermont, unul dintre cei câțiva desăvârșiți, va avea un număr întreg al lleanei consacrat lui... primăvara Dar ore aprdpe toate numerile nu-i sunt consacrate? Și ce laudă mai mare. mai evidentă și mai convingătoare decât operile pe care i le reproducem?" Pe Al. Bogdan-Pitești l-am cunoscut prea puțin, aș putea spune de loc. în acea oră petrecută în casa sa, unde am fost introdus de pictorul Ștefan Dimitrescu. mai mult am privit la tablouri, decât am vorbit cu amfitrionul M-am întrebat atunci dacă preferința sa pentru o artă mai independentă și mai expresivă nu pornea cumva mai curând dintr-o atitudine de frondă, decât dintr-un sentiment estetic, căci pe când proclama sentențios: „La mine nu vei găsi Grigoreștil", lăuda în notele sale de artă pe unu epigoni ai meșterului de la Câmpina, colecționând de altfel și lucruri ce contraveneau butadelor sale estetice. - Văd că privești cam mirat la tabloul acela - mi se adresă. -??? - Ce vrei, mori cher. Nicolae Vermont. mon ancien bon ami. l-am avut chear azi la dejun, mă înțelegi că a trebuit să-i atârn portretul la un loc de onoare Mai am și un Steriadi, pe care îl țin însă într-un loc mai discret... -?? - Văd că te uiți cam ciudat la Țiganca aceea a Cecihei Cutescu-Stork' -?? - E originală și exotică ca un Gauguin. - Dacă îmi permiteți originalitatea lui Gauguin nu constă atât în exoticul motivelor cât în vizualitatea sa plastică aparte, în stilul său susținut de o formă mai amplă și de un cromatism intens. în compoziția pe care o urmărește, nu numai în euritmia formelor, dar și în desfășurarea suprafețelor colorate, compartimentate. - Totuși. îmi grăiește ceva tabloul acesta...: de altfel mi-a plăcut. în viață, țiganca, adaugă el languros, mângâindu-și barbișonul. gest prin care părea că-și întărește afirmația. - înțeleg așa ceva și în pictură, dacă artistul depășește pitorescul și se ridică la un stil, cum a reușit Luchian în ..Safîa florăreasa". - Raison. mon cher. pauvre Luchian. c'etait une autre chose!21 22 21 Adevărat dragul meu, bietul Luchian era altceva1 Pagina anterioară itor Pagina următoare Material cu drept de Cuprins Krikor H Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Knkor II Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 în acest interval, Ștefan Dimitrescu, care rămăsese în bibliotecă și privea dus la Lăutul lui Luchian, reprezentând o femeie care spală un copil, mă cheamă acolo și-mi arată suprafața aceea aurie de lumină: - Parc-ar fi un Veronese1 exclamă el. Apoi mă conduse la celelalte tablouri de Luchian, lucrări dintre cele mai remarcabile, precum acel cap de bătrân, pictură sintetică și intensă de colori, pictată din tușe plate, largi, pentru care pozase moș Nicolae, un model ce i-a servit pictorului și în multe alte tablouri. - Dimitrescule, văd că ești mai puțin entuziast pentru Femeia în atelier, intervine Al. Bogdan-Pitești. apoi adresându-mi-se: Dar domnul? Ce părere are? - E mai semn Lăutul, lumina acestui tablou mă purifică, mă invită la transcendent. Și apoi, eu, ca oriental, înclin la un vis ceva mai molcom. - Dimitrescule. e interesant armeanul dumitale După ce mai privirăm la celelalte picturi ale lui Luchian, la autoportretul atât de tragic al artistului, la capul de copil ținut într-o lumină de magie rembrandtiană. la profilul de femeie Lorica, la pastelurile Alecu Literatul. Ghereta Filantropiei. Crist purtându-și crucea și altele, trecurăm la acele câteva picturi de Ressu. frumoase compoziții, dintre care Țărancele de la Vlaici - o friză de femei cu lumânări în mână - m-a impresionat nu numai prin calitățile formale, de o puritate remarcabilă, dar și prin cele armonice; în acea vreme artistul nu punea accentul pe culorile pământii ca mai târziu; mai găseai și o germinație de pastă, o bogăție de nuanțe violacee, la care Ressu a renunțat apoi pentru o viziune mai aridă de colorit. Portretul lui Luchian de Ressu e pictat viguros și expresiv calitățile picturale abundă și tabloul e de o gravitate impresionantă, în aceeași încăpere se afla și portretul lui Al. Bogdan-Pitești pe care îl pictase Ressu la Vlaici. Castelanul de la Vlaici apare țanțoș. în ținută de fermier american: haine sport, pălărie cu borduri mari, cizme și cravașa în mână O altă pânză impresionantă Femei la troiță era o compoziție fericită prin calități liniare și expresie în figura țărancelor. în celelalte încăpen, printre peisaje și flori, se remarcau și câteva acuarele și desene de Luchian. precum și o mulțime de picturi și desene de Ressu, Iser, Dărăscu. Tonitza. Ștefan Dimitrescu etc. apoi câteva lucrări de Pallady, între care și faimosul Nud cu frunza de lotus pe care eroul nostru ceruse să-l admire în timpul când își ispășea condamnarea la Văcărești: două sculpturi de Brâncuși: Muza adormită - bronz, și Cumințenia pământului - piatră, apoi bronzun, între care portretul doamnei Bogdan-Pitești de Paciurea și câteva lucrări de Han și Medrea împlineau colecția de artă autohtonă. Al. Bogdan-Pitești avea și câteva gravuri de englezul Franck Brangruyn. pe care îl invitase împreună cu alți artiști străini să trimită lucrări la Expoziția artiștilor noștn independenți. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Knkor Ii Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Al Bogdan-Pitești mai colecționa și icoane dintre care multe erau de înaltă epocă bizantină, variate costume și țesături naționale. Era un bibliofil iscusit, biblioteca sa conținea ediții princeps și multe lucruri rare apoi albume cu desene și caricaturi, opere ale artiștilor care îl frecventau. De cum intrai în locuința sa, chiar în vestibul, pereții erau împodobiți cu tot felul de desene, reprezentând artiștii și scriitorii cenaclului din strada Știrbey-Vodă. Toată această colecție, care reprezenta o etapă vie a plasticii noastre, s-a risipit după moartea lui Al. Bogdan-Pitești, la bătaia ciocanului portăreilor, deși colecționarul o dăruise țării, cu o singură condiție - ce-i drept bizară - aceea de a se construi un muzeu pe moșia sa de la Vlaici Cu consimțământul moștenitorilor, această stipulație s-ar fi putut ocoli, dar ministrul de resort (Lapedatu) a șovăit să primească donația unui om compromis, ca și cum această buruiană nu ar fi crescut din plin pe ogorul vieții noastre politice de atunci. La câteva săptămâni de la această vizită, am aflat că Al. Bogdan-Pitești ar fi avut o criză cardiacă. Alarmat, ar fi chemat duhovnicul de la Catedrala Sfântul losif ca să se spovedească, cinicul pamfletar fiind catolic. Sosind preotul, Al. Bogdan-Pitești i se adresează: - Pater, citește-mi în franțuzește, pentru că latinește nu înțeleg. După scurta slujbă, părintele îi puse întrebările de rigoare. - Spune-mi fiule, păcătuita-i vreodată, cu vorba, cu fapta, cu gândul? - Da. părinte... - Ai râvnit la bunul altuia? - Da părinte... - Ți-ai înșelat nevasta? - Da. părinte... - Dar, dacă bunul Dumnezeu s-ar îndura și ți-ar dărui viața mai departe, ai mai greși, ai mai păcătui? - Desigur, părinte... - Acesta era omul. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Knkor I I Zambaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul IX. Colecționarul Dr. I. N. Dona, Lazăr Munteanu și alții La licitația colecției Al Bogdan-Pitești (1925) l-am cunoscut personal pe doctorul losif Dona care râvnea sâ i se adjudece un tablou de Luchian. Interiorul de atelier, și nu parvenea. căci erau mulți competitori care aruncau cu miile, pe când doctorul urca numai cu sutele, doar le-o tempera zelul Văzându-I congestionat și tremurând, m-am retras din licitație, sfătuindu-i și pe ceilalți sâ cedeze pasul doctorului care era un vechi colecționar ce trebuia menajat, cu atât mai mult cu cât el se declara mulțumit cu Interiorul și cu celelalte două opere de Luchian adjudecate, Ghereta Filantropiei și Scrânciobul. Doctorul era un pasionat amator de artă, trăise în cercul lui Grigorescu, Delavrancea și Vlahuță, cu care avea și legături de rudenie. Colecția sa. astăzi donată statului, conține câteva zeci de Grigorești. între care sunt remarcabile: Autoportretul. Profilul de evreu. Femeia la mare. câteva portrete și peisaje. Dar colecția Dona este interesantă și din alt punct de vedere, căci ea poate fi considerată ca o arhivă de consultat pentru stadiul epocii dintre cele două războaie, prin abundența de pânze de Petrașcu, Pallady, Tonitza, Șirato, Al. Ciucurencu și alții Doctorul Dona era un om foarte afabil și un mare mucalit care în orice împrejurare găsea un cuvânt paradoxal, o idee abracadabrantă pe care o debita cu un aer foarte serios, ceea ce făcea hazul acestui om distins, un pmce sans rire fără pereche în fața unui nud dintr-o expoziție nu-i mai ardea de glume de frică să nu-l piardă: era mai concesiv însă ia naturi moarte Un alt colecționar important a fost magistratul Lazăr Muntean a cărui colecție s-a prăpădit cu prilejul bombardamentelor aenene din timpul ultimului război. Pe vremuri, Lazăr Munteanu era președinte de tribunal la Constanța, orașul meu de baștină, unde locuia într-o proprietate a unui văr al meu, o clădire mai arătoasă în exterior, cu patru coloane înalte de piatră, deasupra cărora păzeau falnici patru lei. ciudată fantezie a arhitectului, care s-a gândit probabil să reamintească pe țărmurile Pontului Euxin ceva din somptuozitatea palatelor negustorilor venețieni de altădată. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H Zambaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 într-o zi, zărind prin fereastra locuinței domnului președinte niște picturi, am rugat pe îngrijitoarea casei să-mi permită să privesc puțin acele tablouri prin deschizătura ușii. în urma acestei indiscreții mă simțeam vinovat față de domnul președinte și treceam cu sfială pe lângă dânsul, într-o bună zi, am aflat că Lazâr Munteanu a fost mutat la București, fiind avansat și numit secretar general al Departamentului Justiției. înainte de a mă stabili în capitală veneam mai des la București și frecventam concertele simfonice de la Ateneu, unde îl găseam regulat pe Lazăr Munteanu îl mai întâlneam prin expoziții și uneori pe la negustorii de covoare și lucruri orientale și apoi pe la anticarii din strada Sfânta Vineri, unde umbla cu discreție ca să nu deștepte atenția vreunui alt competitor sau chiar a negustorului, care în unele cazuri nu știa să-și prețuiască în destul marfa. După primul război mondial, mutându-mâ la București, am avut prilejul să-l cunosc mai de aproape pe domnul consilier Lazăr Munteanu. Urcam deseori etajele clădirii din strada Domnița Anastasia unde locuia pe vremuri. Devenisem un vizitator obișnuit al colecției sale. unde jupâneasa Lina mă primea chiar în lipsa lui, care întârzia uneori la Curtea de Casație. De la acele câteva tablouri văzute la Constanța cu cincisprezece ani în urmă, colecția Lazăr Munteanu luase o mare proporție și cele patru încăperi ale apartamentului erau încărcate ca hambarele unei corăbii, care scârțâie sub povară, domnul consilier apărându-mi în mijlocul acestei comori ca un emir din poveștile lui Harun el Rașid Vârsta adăugase la figura sa languroasă de oriental, o frumoasă barbă albă Odraslă de Kalinderu după mamă, familie originară din Smyrna, Lazăr Munteanu avea înfățișarea unui pașă. Senzual în priviri, cu un simț rafinat al lucrurilor rare. cu acei aer impasibil al colecționarilor de rasă. Lazăr Munteanu a realizat frumoase performanțe în materie de ocaziuni, a căror amintire o povestea cu umor. încheind: Jnchipuiește-ți, dragul meu, că le-am luat pe nimica!" Bineînțeles că această predilecție pentru lucrurile de ocazie a derutat pe mulți amatori de artă și colecțiile lor se resimt pe urma acestor preocupări de chilipirgii. Lazăr Munteanu a știut totuși să prețuiască uneori opera merituoasă, făcând sacrificii, deși se cutremura de prețul reclamat, după cum îmi povestea dânsul, cu un umor special. își amintea cu melancolie de vremurile când se putea achiziționa pe câteva sute de lei o frumoasă pictură de Gngorescu, uneori chiar o capodoperă pentru una mie lei. - Și cum de nu ați profitat de aceste ocaziuni? Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H Zambaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 - Ce vrei. eram un tânăr și sărac magistrat pe atunci și nu puteam cumpăra decât tablouri plătibile în rate de la Verona, Vermont și alții. închipuiește-ți ce de Grigorești aș fi putut avea în schimbul tablourilor cumpărate în rate! Totuși, cine a cunoscut colecția Lazăr Munteanu. înainte de nenorocirea care a lovit-o prin bombardamentul aerian hitlerist din august 1944, îi va acorda admirația sa. pentru mulțimea varietatea și calitatea operelor colecționate. între care străluceau câteva picturi pe care le voi descrie. în unul din apartamentele din acele clădiri ce dau în raiul Cișmigiului, Lazăr Munteanu își amenajase colecția, care însemna una din atracțiile de predilecție ale iubitorilor de artă. Această colecție se deosebea și prin varietatea unor lucruri de artă minoră. „Kleinkunst" după o expresie germană, „des curiosites", după cum spun francezii: icoane, candele, cădelnițe, bibelouri, porțelanuri, bronzuri, ceasornice giuvaericale etc, etc. adunate cu gust și voluptate tactilă. Dar valoarea colecției apărea mai evidentă când îți aruncai privirea asupra unor tablouri de Andreescu, Gngorescu, Luchian. Baltazar. Tonitza Petrașcu. Pallady etc începem cu senzitivele picturi ale lui Tonitza. artist pe care Lazăr Munteanu l-a remarcat din timp. achiziționând frumoase opere de ale acestuia. E un mare merit de a preîntâmpina gloria și a nu umbla cu sacul cu bani după talente consacrate, glorii moștenite, după cum fac mulți alții. Pentru aceștia un tablou devine bun din momentul când artistul moare și tabloul se scumpește. Lazăr Munteanu savura farmecul picturii lui Tonitza în care se îmbinau nuanțe străvezii de smarald, rubiniu și safran, pictură deși mai puțin expresivă în plasticități, dar evocatoare totuși de melancolii și morbidețe. în colecția aceasta erau întrunite câteva din cele mai candide opere ale acestui Beate Angelico al nostru. între care se remarcau fetița în alb pe un fotoliu albastru, spatele de nud pe un fundal roz și o draperie albă. portretul doamnei Tonitza în bluză bleu și rochie cu picățele albe. cusând. fetița în verde pe o draperie decorată în grenat, apoi interiorul de bucătărie de la Vălenii de Munte cu o laviță și o scoarță vișinie și o mulțime de desene și acuarele, între care și acel turc bătrân, paznic al Cimitirului din Balcic. Pagina următoare )rial cu drept de Pagina anterioară Cuprins Krikor H Zainbaecian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Nicolae Tonitza, Katiușe Lipoveanca Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor A Krikor H Zanibaecian însemnările unui amator de artă Editura LitcrNet 2004 Când l-am întâlnit pe Lazâr Munteanu după acest dezastru, nu am avut curajul să-i vorbesc, devenisem mut, căci ce i-aș fi putut spune față de o asemenea catastrofă? Treceam cu discreție pe lângă dânsul, evitam orice discuție care ar fi putut aduce vorba despre artă, bănuiam că amintirea lucrărilor pierdute ar fi putut scormoni suferința, dar m-am înșelat: el ținea sâ se vorbească de toate acestea. După un scurt timp, Lazâr Munteanu, colecționar prin destin, și-a înfiripat un nou cuib pe care l-a împodobit cu acele treizeci și opt de tablouri evacuate printr-o fericită întâmplare la Breaza, a achiziționat câteva mobile de stil, printre care o canapea „Directoire" ce zăcea de multă vreme prin ungherele prăfuite ale anticarului Pascu, fără ca cineva să o remarce. Cum pentru această mobilă căuta o stofă adecuată. într-o zi pe când se afla în magazinul doamnei Cheffneux, vede un client care, cumpărând o mobilă, propunea să i se schimbe stofa ce i se părea prea discretă, dar care convenea domnului Lazâr Munteanu. care s-a grăbit să achiziționeze acea mătase cu dungi rezeda, o țesătură de epocă Peste câteva zile, ne aflam la anticarul Levi, când intră intempestiv în magazin unul dintre proaspeții colecționari. care reține un tablou de Grigorescu, pretinzând să i se schimbe cadrul, care i se părea cam demodat fată de cele obișnuite, denumite Grigorescu. și pe care le toarnă în serie orice atelier de rame. Lazâr Munteanu. sezisând ocazia făcu semn lui Levi care promise clientului un alt cadru pe plac. - Quelle veine, un cadre ancien en or?3, îmi șopti Lazăr Munteanu. - Ce vreți? Se poate cumpăra orice, afară de gust, care e un lucru din născare Lazăr Munteanu surâdea satisfăcut și aștepta plecarea clientului ca să-și ia cadrul Am ieșit împreună. Era o zi cu soare, femei frumoase pe Calea Victoriei și ceva inefabil în aer. Lazăr Munteanu pășea radios. în afară de intelectuali și profesioniști erau și unii pasionați care nu dispuneau de mijloace. Ei perseverau să strângă opere ceva mai modeste, pe care cu vremea le înlocuiau până ce reușeau să pună mâna pe câteva opere semnificative, cum a fost cazul profesorului de liceu Niculae lonescu zis Barbă, în colecția acestuia era un amestec de picturi de toate genurile, se puteau vedea și câteva pânze agreabile de Andreescu, Grigorescu. în afară de un '1 Cc noroc, o ramă veche de aur Pagina următoare nai cu drept de Pagina anterioară Cuprins Krikor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Capitolul X. Colecționarul prof. Dr. Cantacuzino. Diverse concursuri pentru monumente, polemicile iscate. Unii sculptori contemporani. Colecționarii prof. acad. G. Oprescu, Dr. Mircea lliescu, ospătarul Apostol O colecție care s-a bucurat de o mare faimă a fost aceea a profesorului doctor Ion Cantacuzino. cumnatul celor doi prim-miniștri de pe vremuri. Petre Carp și Dimitrie Sturza. Om de circulație europeană, pnn însușirile sale de intelectual, generos, animator de artă, pasionat în special de muzică, fiind primul român care a fost la Bayreuth să asculte operile lui Wagner în 1888 când s-a cântat Parsifal și Maeștrii cântăreți din Niirenberg. profesorul Ion Cantacuzino a jucat un rol important în viata științifică și culturală a țării După ce a lucrat pe lângă marele savant Mecinikov și la Institutul Pasteur din Paris, profesorul Ion Cantacuzino a întemeiat la București Institutul de seruri și vaccinuri, unde s-a înconjurat de colaboratori de valoare. De asemenea el a reprezentat țara pe lângă Institutul de cooperație intelectuală a Ligii Națiunilor. Colecția sa de picturi nu reprezenta o pasiune sau o preferință pentru o epocă sau un stil, nu apărea acolo o preocupare de promovare a unor contemporani. Colecția sa nu avea, ca să spunem așa, un caracter, ci era un ansamblu de lucrări colecționate pe măsura ocaziilor ivite, în care, pe lângă lucruri nesemnificative descopereai o remarcabilă pictură modernă, ca Portretul mamei de Monticelli alături de un frumos portret de copil din secolul al XVI-lea atribuit lui Franz Purbus cel tânăr. însă colecția sa de gravuri și desene era mai bogată, cuprinzând gravuri de Durer și Rembrandt, desene din Renaștere și din epocile ulterioare, mergând până la moderni ca Monet și Signac. Un mare ansamblu de litografii de Daumier și Gavarni, dar pare curios cum colecționarul nu a achiziționat și câteva desene și acuarele de Daumier. care pe vremea aceea se puteau găsi în condiții avantajoase Pe profesorul Cantacuzino l-am vizitat în câteva rânduri. Era afabil, și am plecat încântat de primirea pe care mi-a făcut-o. mai cu seamă după ce am opinat că un mic portret din școala franceză modernă putea fi atribuit lui Degas din prima manieră a artistului... Profesorul Cantacuzino, ca iubitor și înțelegător de artă. era solicitat să prezideze diferite jurii de expoziții sau de decernare a comenzilor monumentelor Generos cum era, profesorul nu a ezitat să acorde comanda Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare rial cu drept de You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Krikor 11 Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Remarcabilul talent al lui Medrea înclină cu predilecție spre rotunjimea volumelor, artistul transmițând materiei căldura temperamentului său senzual, prin acel simț al modelajului extrem de sensibil, dar calm, ce îl înrudește întrucâtva cu arta elenistică transmisă nouă prin modernii Maillol. Lehnbruck, și al căror confrate de talent rămâne Medrea. în această direcție distingem Torsul (1929). Nud în picioare (1943), bustul Serovei Medrea, portretul lui Marius Bunescu (1929), cel al lui Theodorescu Sion (1929), admirabila statuie a luptătorului ardelean părintele Lucaci (1931). proiectul monumentului Aviatorilor (1925), monumentul lui Delavrancea, bustul lui Michel-Angelo etc... lucrări ce îl plasează pe Cornel Medrea printre cei mai buni reprezentanți ai artei noastre statuare Trebuie reamintit și proiectul său pentru monumentul Infanteriei, un fel de relief înalt. în care o femeie -Infanteria - se avântă la atac, cu un elan sugerat de geniala Marsilieză a lui Rude. Medrea e cel mai fericit sculptor al nostru în arta basoreliefului. Maternitatea. Dansul. Dragoș Vodă etc sunt opere de un înalt nivel stilistic. Ion Jalea e sculptorul de un gen ceva mai intimist, el a înclinat încă din tinerețe spre o artă simbolică - Sfarmă piatră. Căderea îngerilor - și la maturitate ne-a dat vânjosul Arcaș și stilizatul Centaur, evoluând și el de la impresionismul lui Rodin la expresionistul și sintetistul Bourdelle. păstrând totuși acel simț tactil sensibil, propriu sculptorului român, care a stilizat așa de frumos bustul lui Cervantes. Straniul Brâncuși nu a avut propriu-zis emuli la noi în țară; din când în când Milita Pătrașcu cochetează cu viziunea pură a inspiratului țăran din Gorj. Ea nu s-a ridicat însă până la seninătățile lui Brâncuși. Milița Pătrașcu rămânând mai personală în lumea realităților figurative în care ne-a dat câteva opere de un simț plastic mai expresiv Pe sculptorul Paciurea l-am cunoscut prea puțin, de altfel opera sa mai reprezentativă era încheiată atunci când eu am pășit mai adânc în lumea artelor. Nu am simțit vreo atracție pentru faza finală a creației sale. pentru himerele pe care nu mi le explic decât ca un reflex al dezamăgitului artist ce a dăltuit genialul Gigant din Parcul Libertății. Această capodoperă riscă să se distrugă din cauza intemperiilor care atacă piatra moale din care est modelată. Spre sfârșitul vieții, Paciurea căzuse într-o impasibilitate. într-o indiferență față de tot ceea ce se petrecea în jurul său. Aflând că era bolnav într-o casă de sănătate m-am oferit să-i cumpăr dreptul de a turna o replică după portretul doamnei Bogdan-Pitești, fiind prea târziu să-i comand un tablou după admirabilul Gigant, pe care nici nu știu dacă l-ar mai fi putut face. Unul dintre pictorii noștri de seamă, care avea o noțiune ceva mai practică a banului, aflând că l-am ajutat pe Paciurea în declinul forțelor sale creatoare, mi-a spus Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare A Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 - Păcat de bani, nu ajută la nimic, că tot îi bea! Peripețiile concursurilor diverselor monumente, prezidate de profesorul doctor Cantacuzino. m-au condus la această scurtă incursiune în sculptura contemporană, întrerupând astfel șirul însemnărilor despre amatorii noștri de artă. Profesorul George Oprescu e un colecționar care îmi reamintește întrucâtva de eroul romanului Cousin Pons de Balzac Ca și Sylvain Pons care era burlac, sârguitor stăruitor, refulând orice tentații, în afară de cele în strictă legătură cu profesiunea sa, dar care avea o singură pasiune, aceea a lucrurilor de artă achiziționate pe măsura ocaziilor ce i se prezentau - și profesorul George Oprescu și-a înjghebat o colecție cu lucruri de toate genurile pictură, sculptură, artă decorativă, covoare, țesături etc. colecție în care domnește un frumos tablou de barocul Magnasco, lângă o interesantă pictură anonimă din Renaștere Sfânta familie, câteva opere frumoase de Petrașcu, Iser Pallady și Steriadi. nelipsind nici picturi de Stoenesca, Ștefan Popescu și Ghiață. Dintre clasicii noștri menționăm un mic șl frumos portret de femeie de Grigorescu. Colecția de desene din Renaștere e remarcabilă prin câteva piese originale și chiar cele atribuite lui Tizian sunt de o frumoasă calitate. Semnalez o compoziție - Scenă antică (peniță și laviu) de Parmigianino - un desen foarte sculptural Personagii nude de Baccio Bandinelli, apoi un viguros desen de unul din continuatorii lui Michel-Angelo, reprezentând un personaj oprind un cal din fugă - o sanguină, Profil de adolescent, reamintind suavitățile lui Correggio, un cap expresiv de madonă îndurerată de Baroccio. un frumos nud în peniță de Passaroti, un studiu de Carravaggio. un portret de papă de Guercino, o sanguină de același, apoi un cap de copil (sanguină) de Ambale Carracci etc. Sunt exemplare ce vor încânta mereu privirea admiratorilor Nu pot să nu amintesc de procurorul Al. Râșcanu, care se pasionase în așa grad de artă, încât stăruise să transforme toată zestrea soției sale, o fâșie de pădure de la Brebu, în tabloun și covoare persane, ceea ce a și înfăptuit, achiziționând opere cu mare prudență și după consultări interminabile, încât eu îi spuneam că el supune unui plebiscit opera înainte de a o cumpăra, lucru firesc fiind vorba de o chestiune așa de gingașă de speța unei dote. Am mai molipsit și pe alții de pasiunea mea pentru artă. cu toate că soțiile lor mă mustrau ca și când le-aș fi antrenat soții la curse la joc de cărți sau la o viață ușuratică. Nu pot să nu reamintesc cazul unui mare reprezentant de industrii, pe care l-am îndemnat să cumpere un tablou de Petrașcu și despre care îmi mărtunsea că nu-l înțelege. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Krikor II Zambaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Capitolul XI. Pallady Pe Pallady l-am întâlnit întâia oară în 1919 la expoziția lui Verona, unde intra semeț și superb ca un „Grand d'Espagne", trecând indiferent prin fața tablourilor și ieșind tot așa de absent. în fruntea unui grup de artiști mai tineri. Verona a fost foarte afectat de această atitudine și mi-a șoptit: - Sunt răi! Pallady are o sensibilitate, un rafinament, o intransigență morală cu totul deosebită. într-o cronică din ziarul Rampa (12 iunie 1919). doamna L. K. scria despre expoziția lui Pallady: „Nuduri care parale morțilorînecați, pescuiți și care putrezesc pe masa morgii" etc Pallady, sezisându-se. a răspuns într-un interviu acordat aceluiași ziar (Rampa 28 iunie 1919): „Pictura, domnule, e o transpunere a unui obiect prin filtrul unui suflet de artist, de aceea nudurile femeilor ce le vezi expuse aci nu sunt de natură a ațâța nervii cuiva, au calitatea pe care le-am expus-o de mai multe ori până acum. de a fi o reuniune interesantă de linii, curbe și valori", în expoziția sa din 1923 de la Ateneu am reținut primul meu tablou de Pallady, peisajul „Pont NeuP un murmur de griuri sub cer învăluit, care îmi evoca versurile lui Verlaine Pas la couleur... la nuance... Rien de plus cher que la chanson grise Ou /'indecis au precis se joint. De la musique avant toute chose!24 La evocarea lui Verlaine. Pallady îmi răspunse că Verlaine e minor, că el îl admiră pe Baudelaire, pe deasupra tuturor, apoi pe Alfred de Vigny. și că îi place Mallarme. din care îmi recită următoarele versuri: ‘1 Nu culoarea, ci nuanța Nimic mai scump decât cântul sur l.nde indecisul cu precisul se alătură Muzică înainte de toate Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H Zainbaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Vertige, voici que frissonne L'Espace comme un grand baiser. Qui. fou de naître pour personne, Ne peut jaillir ni s'apaiser.2i> Cu doi ani mai târziu, în prefața catalogului expoziției din 1925 (Sala Cartea Românească), Tudor Arghezi a scris „Delicat în nuanțe și splendori fragile, meșterul nostru ne povestește tainele culorilor văzute pe dinăuntru, învăluite în borangic". Am reținut atunci un tablou intitulat ..Noutățile zilei". în care o femeie în chimono galben citește un ziar. tablou ce a fost reprodus de atunci în nenumărate reviste și publicații. E una din cele mai subtile picturi ale meșterului. Chimonoul galben și fotoliul verde sunt înviorate de cobaltul unui vas cu flori palide gălbui, așezat pe o masă în centrul tabloului. îmi mai plăcuse la acea expoziție, între altele un peisaj cu doi copaci pe malurile Senei, intitulat Gemenii", ce l-am recomandat unui prieten, care se tot învârtea în jurul tabloului și nu se decidea, căci prețul i se părea cam scump. - Tablourile bune nu sunt niciodată scumpe, ferește-te de cele ieftine, l-am sfătuit eu. La sfârșitul expoziției, colegii și prietenii lui Pallady, i-au dat o masă la Suzana" Erau acolo Ressu, Steriadi. Tonitza, Han. Ștefan Dimitrescu, Minulescu, Adrian Maniu și alți câțiva Am fost invitat și eu. Venind vorba de pictori și amatori. Ștefan Dimitrescu relevă tabloul reținut de mine. spunând că prețul plătit era la înălțimea operei, la care am răspuns: - Și când mă gândesc că eu l-am plătit o dată și el mă plătește o viață întreagă. A fost un moment de entuziasm și aplauze. '5 Spațiul freamătă Ca un uriaș sărut Care, înnebunit că nu-i adresat nimănui Nu poate nici țâșni. Nici nu sc poate potoli Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H Zambaucian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Din acea clipă, am câștigat simpatia lui Pallady, de care m-am apropiat din ce in ce mai mult în cursul anilor, urmărindu-i creația și reținându-i picturi cam din toate expozițiile ce s-au succedat. Când plecam la Paris. îl vizitam în atelierul său dintr-o clădire veche din „Place Dauphine". de unde priveliștea înspre Sena e încântătoare și i-a inspirat frumoase peisaje. într-una din vizitele mele am zărit într-un colț al atelierului un mic studiu foarte delicat și subtil, foarte personal, după celebrul tablou al lui Manet, ..Olympia". - lată cum trebuia să-l picteze Manet1 mi-a zis Pallady. La un prânz, la pictorul Aman Jean, la care asista și Albert Bernard fericitul decorator al plafonului Comediei Franceze, soția acestuia, contrariată de observațiile pe care le făcea Pallady unora și altora, i se adresă: - în definitiv, care este pictura ce vă place? - Aceea pe care aș dori să o pot face! Pallady considera arta ca o tendință spre desăvârșire. Știind că eram foarte sensibil la culoare. îmi spuse odată A quoi bon la couleur quand Ies lignes sont pures?' Știindu-mă admirator al lui Petrașcu. a cărui pictură nu o înghițea de loc, Pallady îmi spunea că era pusă prea mult pe materie și prea puțin pe spiritualitate. Căutam să aleg dintre tablourile sale pe cele mai pline și intense de culoare, mai savuroase în pastă, dar Pallady îmi spunea ..La mati&re est de la f... aise"/' Intervenind, îi explicai că aceste calități de pastă și culoare nu sunt tocmai de disprețuit, ele fiind pentru un pictor cam ceea ce ar fi vocea pentru un cântăreț Pallady tăcu. nu-mi răspunse nimic, dar întâlnindu-mă a doua zi pe stradă mă întrebă foarte afabil: .Crezi că eu nu am voce?" Intr-o altă împrejurare, la o expoziție, Pallady se năpusti asupra mea pentru că admiram mai mult un peisaj de Petrașcu care era atârnat în apropierea unei pânze de a lui. - Nu vezi că ciobanul ăsta păcătuiește prin prea multe calități materiale în dauna celor spirituale9 Atunci eu am făcut reflexia următoare în legătură cu un peisaj al lui cu armonii stinse: - Crezi că orice pictură leșinată e și spirituală? 26 27 l.a cc mai servește culoarea, când liniile își au puritatea lot'’ Materia n-arc nici o importantă Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor Ii Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Pallady părăsi subit expoziția A doua zi, întâlnindu-mă, mi se adresă candid - Crezi că pictura mea e anemică9 - Nu m-am gândit la așa ceva. dar am reacționat, deoarece uneori ești prea absolut și prea crud cu alții. Dealtfel fiecare se exprimă potrivit temperamentului său. pictura nu e numai geometrie, însuși cuvântul pictură înseamnă a te exprima prin culoare și prin urmare tocmai aceste calități specifice culorii pot îmbogăți și înnobila opera de artă. Plutarc avea dreptate pledând pentru coloriști. despre care spunea că produc impresii vii asupra spiritului, culoarea fiind izvorul unor iluzii mai puternice. - Ha! Ha! Ha! ești un oriental, covoare, safire, topazuri și rubine, te înțeleg acum! - Nu contest că spiritul trebuie să frâneze simțurile, și dumneata știi cât îl admir pe Leonardo. Michel-Angelo. Rafael și Pierro de la Francesca, dar te întreb dacă poți rămâne indiferent la umanitatea și nobilele armonii ce apar în opera lui Tizian care împăca ambele viziuni. - Ce monsieur Titien, souvent trop peintre de morceau!29 Prefer pe Michel-Angelo cu toate că nu are căldura de colorit a lui Rafael într-o discuție asupra clasicilor și romanticilor, Pallady îl considera pe Ingres deasupra tuturor. - Dar Delacroix nu-ți spune nimic? - Cu el începe degringolada picturii! - Totuși! - Da, compoziția Libertatea îndrumând poporul pe baricade e fericită. E bine compusă și frumos desenată, adaugă Pallady. - Dar am văzut în atelierul dumitale din Paris o mică copie după Femeile din Alger a lui Delacroix? - Nu spun că nu e interesant, e chiar frumos, dar amintește-ți de marea Odaliscă a lui Ingres plasată în față, ce linii, ce noblețe, ce puritate! Și îmi oferi o frumoasă fotografie după Odalisca lui Ingres. - Totuși Baudelaire înclina mai mult spre Delacroix. - Era din clanul romantic. - Ești pentru o artă mai cerebrală. - Unde nu-i cap, vai de picioare! Tizian a fost prea adesea un pictor al materiei1 Pagina (interioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Knkor H Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 - Tot Baudelaire a scris însă: Je hăis le mouvement qui deplace Ies lignes!” ™ : Exact.30 întrebându-l odată ce credea de Picasso. precursorul curentelor abstracte în pictura contemporană, Pallady îi recunoscu anumite merite, dar spuse că îl preferă pe Matisse, în cazul când acesta nu alunecă în deformații în concurența cu Picasso. Urăsc mișcare care tulbură liniile! Veacul trecut a cunoscut o epocă de înaltă tensiune intelectuală și artistică de pe urma rivalității dintre clasici și romantici Ingres ș: Delacoix rămân in pictură expresia cea mai desăvârșită a celor două curente Ei au cunoscut vremuri de restriște, momente de șovăială și neînțelegere, multe adversități, au avut mulji detractori dar și înflăcărați admiratori și până ia sfârșit au cules triumful Nu se poate vorbi de critică artistică în prima jumătate a secolului a! XlX-lca, fără a ne referi la Baudelaire E adevărat că prin temperament prin societatea pe care o frecventa prin afinități spirituale Baudelaire a acordat o admirație entuziastă lui Delacroix, „aux facultcs etranges ct etonnantes d’un grand genie malade de genie" (un om cu darurile ciudate și uimitoare ale unui geniu bolnav de genialitate), pe când pentru Ingres c mai reținut „M Ingres peut etre considere comme un hommc doue de liautes qualites. un amateur eloquent de la beaute. mais denue de ce temperament energique. qui fait la fatalite du genie " i Domnul Igres poate fi socotit ca un om înzestrat cu mari calități, un elocvent amator al faimosului. dar lipsit de un temperament viguros, ceea ce e fatal geniului) Cu această dispoziție a lui Baudelaire pentru artist, nu e de mirare că în poezia „Les Phares" nu întâlnim numele lui Ingres, Baudelaire fiind atras de temperamente patetice: Rubens tleuve d'oubli. jardin de paresse, Oreiller de chair fraichc ou l’on ne peut aimer, Mais ou la vie afllue et s'agite sans cesse, Comme l’air dans Ic cicl ct la mer dans la mer (Rubens. fluviu al uitărilor, grădină a lenei Căpătâi de carne fragedă, neprielnic iubirii. Dar în care viața necontenit, se zbate și freamătă Ca văzduhul sub cer și ca marea in necuprinsul ei). Pe Leonardo da Vinci poetul il crede: „Un miroir profond et sombre " (O sumbră și adâncă oglindă). Rembrandt este. „triste hopital tout rempli de murmure" (Trist spital plin de șoapte) Michel-Angelo apare ca „lieu vague ou l’on voit des Hercules se meler a des Clirists" etc. (Nelămurite meleaguri unde Hercules se amestecă cu Isușii.) Goya: „cauchemare plein de choses inconnue” (coșmar plin de lucruri necunoscute), în sfârșit Delacroix. „lac de sang liante de mauvais anges." (l ac însângerat bântuit de îngeri blestemați ) Intr-adevăr ce ar fi căutat Ingres în acesta lume de halucinați? Insă. dacă în poezia . I.es Phares" nu vom găsi numele lui Ingres, în poezia „La Beaute” vom culege momente de pur clasicism și le vom interpreta ca o adeziune a lui Baudelaire la estetica pură și senină la care se înălțase Ingres ...Ic liais Ic mouvement qui dcplacc Ies lignes’ (Urăsc mișcare care tulbură liniile1) Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Knkor I I Zambaccian Înseninările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Dar nu era de acord nici cu Matisse când acesta îi scrise că în pictură culoarea ar fi elementul viril; Pallady îi răspunse; „Malgră tes qua/ităs de coloriste, c'est le dessin qui te sauve"3: Lăudându-i într-o zi o Natură moartă de Lucian Grigorescu reprezentând o masă acoperită de un covor roșu, cu un vas de cristal cu fructe, o statuie de ghips răsturnată, cam alandala, însă savuros pictate. Pallady îmi ripostă; - Ce n'est pas une composition, c'est un demenagement!32 Privind odată tabloul lui Nicolae Grigorescu intitulat Paznicul de la Chailly, Pallady fu contrariat de faptul că Grigorescu pictase un pistol în mâna paznicului. - Ce rost are pistolul acesta? mă întrebă Pallady. - Dumneata găsești mai firesc un pistol într-o natură moartă, cum ai pictat în câteva, decât în mâna unui paznic? -Hm! într-o zi, ne-am despărțit certați după o discuție cu privire la Nicolae Grigorescu, pe care îl considera ca ..un mauvais Corot" Cu toate controversele noastre, simțeam că el aprecia rezistența mea căci nu-i suferea pe conformiști, îi plăcea dialogul viu. combativ. în care își încrucișa spada plin de vervă. Despre educație spunea că e un camuflaj. De aceea nu era de acord cu felul de a se comporta Steriadi, pe care-l găsea foarte concesiv, abil în viață și amabil în pictură. îl prefera pe Ștefan Popescu, pe care îl considera ca un om de treabă, cu toate că nu-i găsea calități ca pictor, îmi spunea că arta lui e la nivelul publicului. De Eustațiu Stoenescu credea că e dotat dar ..malheureusement il a trop de talent 33. îmi spunea el. ..Quand on a du talent on fait ce que Ion veut. quand on a du genie on fait ce que l'on peut"34. afirma Pallady și apoi adăuga: „II faut etre â la hauteur de son talent pour le gouverner. et ne pas etre gouverne"35. Dintre pictorii mai tineri avea simpatie pentru Tonitza și Ciucurencu și acum în urmă pentru Corneliu Baba. Pallady nu era un om comod Fire irascibilă căuta parcă dinadins gâlceava ' fu toate calitățile tale de colorist, desenul e acela taie te salvează. ’ Nu e o compoziție ci un mutat “ Din nefericire, are prea mult talent '1 Când ai talent faci ce vrei, când ai geniu faci ce poți ’* Trebuie să fii la înălțimea talentului ca să-l stăpânești și să nu te lași stăpânit de el Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor II Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LitcrNct 2004 în timpul celui de al doilea război mondial, pe când prânzea singur la o masă ceva mai mare ia Continental, un ofițer hitlerist se apropie rugându-l să-i permită sa ia loc într-un colt al mesei, la care Pallady ripostă: - J'ai besoin de mon espace vital.36 Văzându-mă odată îmbrăcat în negru, mă întrebă: - De ce ești îmbrăcat așa? - Mă duc la înmormântarea lui Petrașcu. - E mort de multă vreme! Uitându-se apoi mai de aproape la hainele mele, deși nu prea noi, dar călcate cu îngrijire, îmi arată cu mândrie vestonul său din șalac mănăstiresc, pe care îl purta de peste un sfert de veac. uzat și cârpit cu ață mai groasă, cu petice mai vizibile, de care se mândrea ca de niște răni. - Dacă toti am face ca dumneata, nu ai fi ce ești. adică un original, i-am răspuns, lartă-mă, dar ești totuși cam cabotin. - Voyons donc. qui ne l’est pas. mais on doit /We/3'Odată. o doamnă privind o pictură de a lui Pallady. observa că roșul din tablou contrariază natura. - Dacă e ceva care contrariază natura, e roșul de pe buzele matale, îi răspunse Pallady. într-o zi se prezintă la dânsul un amator, rugându-l să-i confirme dacă tabloul neiscălit pe care îl cumpărase de la un particular era original. Pictorul, luând tabloul în mână, îl iscăli cu următorul adaos: „De mine. parvenitule". într-o bună zi Pallady a fost chemat la prefectura poliției să examineze niște tablouri cumpărate de un reclamant care aflase apoi că erau false. Pallady examinând tabloul spuse că nu era de dânsul dar că lucrarea era interesantă și că falsificatorul avea talent. - Ce pretenție aveți împotriva falsificatorului? îl întrebă inspectorul de poliție. - Cred că trebuie arestat cumpărătorul, interveni Pallady, fiindcă a cumpărat un fals Odată, la Paris, tocmai ieșeam dintr-o galerie de pictură din „Rue La Boetie”, când l-am întâlnit pe Pallady care m-a întrebat ce am făcut acolo. Am nevoie dc spațiul meu vital Ei. doamne, cine nu-i cabotin-1 Dar trebuie să fii a șal Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Knkor H Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 - Am tocmit un tablou de Cezanne - Mă rog. ce reprezintă? - Un portret de fată de la țară. - Să nu iei un portret de Cezanne. mai bine ia un peisaj sau o natură moartă. înapoindu-mă în țară. primesc o scrisoare de la Pallady, în care îmi scrie, sfătuindu-mâ să renunț la tabloul de Cezanne care costa atât de mult l-am răspuns că pentru mine Cezanne e Alfa și Omega picturii moderne, la care dânsul mi-a ripostat în scris că Cezanne este Alfa și Omega picturii sale. Peste câteva zile. primesc o altă scrisoare în care îmi scrie că bine am făcut că am reținut portretul de Cezanne. Nu știu dacă Matisse i-a vorbit ceva despre achiziția mea, dar aflându-se din întâmplare la Galeria Rosenberg pe când priveam tabloul în chestiune i-am afirmat că tabloul acesta de Cezanne îmi place cât un portret de Tintoretto. - Bien mieux. mi-a răspuns Matisse. il est plus interessant Pallady are curiozitățile sale. De pildă, după o răsunătoare expoziție a unui tânăr în vârstă de douăzeci și doi de ani, Pallady. contrariat, îmi spune: - Când mă gândesc că eu nu am îndrăsnit să expun până la vârstă de treizeci și patru de ani și atunci m-am prezentat foarte umil drept elev al lui Gustave Moreau - Ești răutăcios maestre, tânărul dovedește vădite calități. ; La rrtechancete nous fait ddcouvrir ce que la bont6 nous empeche de voir.39 întâlnindu-mă într-o duminică, mă întrebă daca am văzut panoul pictat pentru sufrageria unui colecționar. - Frumoasă natură moartă, bine compusă și pe deasupra savuroasă ca materie. - Mereu carne! Carne! îmi strigă el în față și se depărta grăbit. Când îi pomenești lui Pallady de pastă, materie sau substanță colorată, se înfurie (Pallady e vegetarian). Reculegându-se pe drum, se întâlnește cu un prieten comun căruia îi povestește întâmplarea, conchizând că în definitiv ar putea să se ducă să se culce, căci e a treia persoană pe care o suduise în dimineața aceea. Pallady. odată descărcat pe pornirile și capriciile ce-i vin, își reproșează ieșirile. Mai mult chiar, c mai interesant Răutatea ne face să descoperim, ceea ce bunătatea ne împiedică să vedem Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor H Zam bace ian însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 Pe una din cărțile sale de căpătâi, am găsit următoarea însemnare: ..Chaque jour m'apporte un nouvel ennui. tout m’exaspâre â tel point, que je ne sors plus, pour ne pas avoir un conflit Uneori îl găseam foarte descurajat; îmi spunea: - La ce bun să mai trăiesc, încă un nud, încă o natură moartă' într-un mic autoportret am descifrat următoarele reflexii: „J'ai aspire â la liberte '.4' „J'aspire maintenant â la solitude!42 Mai jos adăugat cu creionul: „Elle est difficile â obtenir41 ,.Et encore plus difficile â supporter.4' Acesta e omul, seamănă cu unchiul său după mamă, Cantacuzino. care în fața frescei Sfânta Genevieva veghind asupra Parisului, pictată de Puvis de Chavannes, și pentru care pozase doamna Cantacuzino, devenită mai târziu doamna Puvis de Chavannes. i-a spus acesteia: - Te-a pictat ca sfântă și martiră, nu ești nici una nici alta. Auzind odată pe una dintre rubedeniile sale dându-se drept Prince Cantacuzino". Pallady i-a spus: - Ce prinț? Cantacuzino nu-ți ajunge? Pallady făcea haz și de ripostele spirituale ale altora. într-una din zilele de primăvară ale anului 1942, întrând în camera sa de la Hotelul Paris unde locuia pe atunci, am zărit un recent autoportret pictat pe un fond albastru în care apărea cu paleta și penelul în mână. - Cât? l-am întrebat. - 150000 lei, mi-a răspuns maestrul, crezând pe semne că nu-i voi da o asemenea sumă destul de importantă pentru vremea aceea. - Poftim! - Ilm'a eu! a adăugat el deasupra semnăturii sale de pe tablou. “ Fiecare zi îmi aduce noi neajunsuri, totul mă exasperează in așa grad ca nu mai ies ca să nu mai am conflicte 1 Am năzuit către libertate 12 Năzuiesc acum Ia singurătate ‘ ‘ E greu de obținut 14 Și încă mai greu de obținut Pagina anterioară Pagina următoare Material cu drept de autor Cuprins A Krikor H Zainbaccian Însemnările unui amator de artă Editura LiterNct 2004 în ultima vreme Pallady suferea și era obligat sâ stea toată vremea în pat. Această imobilitate îl exaspera. Nu mai nădăjduia să se însănătoșească. Ne apostrofa pentru că nu-i procurăm o otravă ca să sfârșească odată cu viața aceasta într-o zi mi-a spus: - Ce libertate e aia ce nu-ți permite să mon când dorești? - Parcă ai avut odată puțină stricnina, i-am răspuns eu. - S-a alterat de atunci M-aș arunca pe fereastră, dar mi-e teamă că nu mor și rămân olog - N-o să mori până ce n-o să pictezi o scenă realistă! - Zut alors!45 l' l.a naiba1 Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor Krikor II Zainbaccian însemnările unui amator de artă Editura LiterNet 2004 Capitolul XII. Tonitza Nu știu dacă zbuciumata viață a lui Tonitza se datorește condițiilor unei existențe grele sau mai degrabă temperamentului său fantezist și boem Tonitza era în unele privinți de o candoare uimitoare și înfrunta viața cu nepăsarea unui adolescent. Astfel se explică poate și arta sa ingenioasă și plină de bucurii cromatice, străbătute totuși de melancolii, într-un timp, prin 1919-1920, Tonitza era preocupat de răsunetul problemelor sociale. Era pe vremea când, întors din captivitate, colabora la gazete de stânga. în redacția ziarului Socialismul el se împrietenește cu Gala Galaction. ilustrează coperta volumului acestuia: Lumea nouă. Scriitorul îi pozează și Tonitza pictează acel portret halucinant, pe care-l intitulează Omul unei lumi noi. Pe un fundal de un albastru intens și într-o lumină stranie, se profilează figura de mag a scriitorului Galaction; în planul din fund apar siluetele unor uzine și se înalță coșuri de fabrică. într-una din ilustrațiile pentru foaia Socialismul, găsim un desen expresiv reprezentând doi muncitori ce pășesc îngândurați pe cheiurile portului Brăila. - Că cerem pâine ori lucru, tot cu aceeași monetă ni se plătește - gloanțe Ce ar fi însă dacă am cere dreptate? - N-ar fi plumb de ajuns! Cam în felul acesta sunau legendele ce i se propuneau să ilustreze și Tonitza lucra din zori să satisfacă cerințele redacțiilor, căci numai din pictură nu putea trăi fiind încă necunoscut pe atunci. în 1919 el expune tablouri pe care Șirato le consideră: „picturi ce sunt niște desene cu o nuanță de ușoară intelectualitate". (Zburătorul.) în expoziția din 1920 (Casa Artei) este remarcată o compoziție Coada la pâine. Lucifer, cronicarul ziarului Rampa vede în Tonitza „Un preot ai ideilor umanitare, al ideilor care cer atenția conducătorilor din lumea de azi pe un ton din ce în ce mai clar și mai cutezător". Tot în același an Tonitza ia parte la a treia expoziție a grupului „Arta română", care luase ființă la lași în timpul războiului. Pagina anterioară Cuprins Pagina următoare Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. POLI ROM “O O o“ “O CD n o cn n o © 1998, 2013 hy Editura Polirom wwvv.poliroin.ro Editura POLIROM lași, B-dul Carol I nr. 4; P.O. BOX 266, 700506 București, Splaiul Unirii nr. 6, bl. B3A, sc. 1, et. 1; sector 4, 040031, O.P. 53, C.P. 15-728 ISBN ePub: 978-973-46-4210-6 ISBN PDF: 978-973-46-4211-3 ISBN prinț: 978-973-46-1455-4 Coperta: Carmen Parii Pe copertă: Mattbias Griinewald (circa 1470-1528), Ispitirea Sfântului Anton (circa 1515, detaliu) Această carte în format digital (c-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Material cu drept de autor CRISTIAN TUDOR POPESCU (n. 1956, București), absolvent al Facultății de Automatizări și Calculatoare din București, este scriitor și gazetar, unul dintre cei mai prestigioși din România de după 1989. Este senior editor al cotidianului Gândul, filmolog, doctor în cinematografie al Universității Naționale de Artă Teatrală și Cinematografică „I.L. Caragiale”, unde susține un curs de Tehnici de manipulare și propagandă în cinematografie și televiziune. Este gazda emisiunii „CineTePrinde”, difuzată de Pro Cinema. A debutat ca prozator SF. Cărți publicate: Planetarium (Albatros, 1987, Premiul Congresului European de SF, Montpellier); Vremea mânzului sec (ediția I, Cartea Românească, 1991; ediția a Il-a, Polirom, 1998); Imperiul oglinzilor strâmbe (Societatea „Adevărul", 1993, antologie SF); Copiii fiarei (ediția I, Du Style, 1997; ediția a Il-a, Polirom, 1998); Timp mort (Polirom, 1998); Omohom (Polirom, 2000); România-abțibild (Polirom, 2000); Un cadavru umplut cu ziare (Polirom, 2001); Nobelul românesc (Polirom, 2002); Sportul mintii (Humanitas, 2004); Libertatea urii (Polirom, 2004); Trigrama Shakespeare. Ficțiuni speculative (Corint, 2005); Luxul morții (Polirom, 2007); Cuvinte rare (Polirom, 2009); Filmul surd în România muta. Politica și propagandă în filmul românesc de ficțiune (1912-1989) (Polirom, 2011). Material cu drept de autor La bordel O stradă a bordelurilor în Istanbul e o stradă în pantă; în stânga și în dreapta, săli sau camere - după punga proprietarului - cu trei pereți. Bărbații stau adunați ciotcă și se holbează râzând timid la dioramele vivante dinăuntru. Sunt bogat reprezentate toate varietățile de femelă homo erectus: albe, galbene, șocolatii, roșcate, cilindrice, bitronconice, ovalare, sferice. Unele par coborâte din Playboy, altele din vise rele. Echipamentul variază, fustă, ciorapi negri, pantofi cu toc supraînălțat, chiloți și sutien sau numai chiloți. Pantofii, cel puțin, sunt din dotare, fetele se echipează și se dezechipează ca niște sportivi la vestiar. Serile de început de toamnă în Istanbul sunt destul de răcoroase, drept urmare, în mijlocul sălii se află de multe ori un godin. Postura de bază a exponatelor este aceea de așteptare, pe un scaun sau pe o scară în spirală care duce la camerele cu lumină roșie de la catul întâi, picior peste picior, fumând sau stând pur și simplu și privind îmbulzeala masculilor. Rar mi-a fost dat să văd priviri atât de lipsite de obiect; poate doar yoghinii de performanță să poată realiza asemenea inexpresivilale. Din când în când, câte una se ridică și își face numărul de atragere a clientului, mișcându-se, pipăindu-se, scoțând limba și mimând extazul, la îndemână, nu în al nouălea cer, ci doar la primul etaj. Simultan, strigaciul de la intrare își întețește îmbierile, trăgând de mânecă pe cei mai avansați. De intrat nu se prea intră - în ciuda opulenței mărfurilor occidentale, turcii sunt oameni săraci. Le vine greu să se despartă de cele 20.000 de lire, cât costă intrarea, sau nici nu le au. O soluție economicoasă este masturbarea, care se practică mai mult sau mai puțin discret, în înghesuială. Sau acționează principiul delegării competențelor: patru puști pun mână de la mână și fac suma pentru unul singur dintre ei, pe care îl bal pe umăr și îl împing înăuntru. Acesta, deși are trac vădit, le face semne să fie liniștiți, Material cu drept de autor rezolvă el, în vreme ce aleasa inimii, blonda masivă, se îndreaptă icnind de șale și se duce să-și primească jetonul pășind ca un miner ieșit din șut. Plaja de vârste a fetelor e largă: de la 14-15 ani până la căruntele, în fundul străzii, pe dreapta, există chiar o formație omogenă de bunicuțe în chiloți grupate în jurul godinului. Cu toate că atmosfera aduce mai degrabă a sală de procedee calde înlr-o unitate balneară, au destui clienți. Pe strada aceasta, altfel foarte populară, încăierările sunt excluse, două mașini ale poliției barând intrările. Am întâlnit o fată de 16 ani din Titu care fugise de-acasă de o lună. Tatăl ei, acar de meserie, făcuse un C.A.R. de 10.000 de lei și venise să o caute. Am întâlnit și un puști, fără niciun fel de acte, ajuns aici ascuns într-un TIR. Amenința că se omoară dacă va fi trimis înapoi în țară. Material cu drept de autor Copiii morții „Vreți să vedeți copiii?” „Da”, răspund fără ezitare. Sunt un ziarist tânăr, curajos, curios. Peste câteva minute, praful se va alege din toate aceste calități ale mele. Intrăm în salon. O lumină anormală, parcă albăstruie. De fapt, lumina nu are nimic, impresia o creează fețele copiilor. Alb-albastre. Bătrânicioase. Ființe ciudate se agață de gratiile paturilor și te privesc cu ochi imenși, lemurieni pe fețele spectrale. Picioarele, numai piele și os, îți aduc aminte de documentarele despre Auschwitz. Unii plâng, țipă. Alții zac întinși pe o parte, respirând rapid, apatici. Sub chiloții bufanți, erupții herpetice înfiorătoare, iradiind de la anus și sex. Cel mai bătrân are 3 ani și ceva. Niciunul nu articulează cuvinte. Un operator suedez fixează camera pe Angelica (nu pot cupla numele cu ființa umană, e ca atunci când se pronunță numele omenesc al unei maimuțe sau pisici), fiica unui bețiv seronegativ și a unei prostituate seropozitive, care continuă să se culce cu străini dispuși să-i adopte fata. „Ea”, spune doctorul, „a apucat să învețe câteva cuvinte, apoi sistemul nervos i-a fost atacat”. Maricica are o soră deja moartă și un frate în stare gravă, la leagănul Cernavodă. Costel a fost infectat, atât el, cât și mama, prinlr-o transfuzie în timpul nașterii. „Vedeți, nu au simț spațial, uitați-vă cum bâjbâie după jucărie, hai, râzi, mamă, râzi.” Costel nu râde, privește înțelept în gol. Un pui de țigan sau mulatru, de o slăbiciune ireală, zace întins pe spate și mă privește, cu înțelegere parcă, pentru crisparea care mi se citește pe figură. Prind cu coada ochiului o altă privire. E tot a unui Costel, are capul frânt pe un umăr și ochii intens albaștri, dar complet albaștri, tulburi, amorfi, nu se mai deosebește pupila. „Toxoplasmoză”, spune d-na doctor. „Retinopatie.” Alt salon, cel al luberculoșilor prin SIDA. Și încă unul: aici sunt copii care arată aproape normal, dar pe Material cu drept de autor dinăuntru sunt terci: pneumonii, ictere, maladii ale sângelui. „Domnule dragă, noi îi îngrijim cât putem - îmi spune o soră în timp ce mă spăl cu alcool (nu pentru HIV, ci pentru alți viruși) - măcar de s-ar găsi un vaccin, ceva, că unii-s tare frumoși.” Multă vreme după ce ies în zgomotul străzii, nu sunt în stare să privesc chipurile mulțimii. Material cu drept de autor Dihania din spate Ați văzut cât de maturi par toți acei drăguți copii și tineri americani cum vine vorba de ideea de competiție? „Grăsimea mă face caraghios câștigați” etc. Trucul, uneori murdar, lovitura sub centură sunt încă de la această vârstă acreditate printre regulile jocului. „Imorală e doar înfrângerea.” Este deviza gravată adânc în nucleul delicat al acestui univers în expansiune. Toate acestea nu fac decât să reconfirme imaginea strălucitoare, guvernată de principiul neiertătoarei „Struggle for life”, reprezentarea comună despre America pe care o avem noi, românii, cei care, într-o majoritate covârșitoare, n-am traversat niciodată oceanul. De aici și teama noastră față de asprimea înmănușată în plastic a modului de viață american. Și, prin extensie imediată, a celui occidental. Dacă zăbovești însă mai mult cu gândul, constați că lucrurile stau oarecum pe dos. La fel ca în filmele comicilor vestiți ai ecranului, în care eroii, cu palma streașină la ochi, scrutează neliniștiți peisajul în timp ce dihania stă în spatele lor și îi privește gânditoare. Instinctul posesiunii, al luptei, al acaparării este înscris - cel puțin în actualul stadiu biologic al speciei umane - în gene. Comunismul nu a reușit nici pe departe - prin desființarea proprietății private - să-l anuleze. A reușit în schimb altceva. Să-l pervertească până la forme monstruoase. Exemplul cel mai sugestiv mi se pare cel ai unui puber care, legat fiind de către părinți în timpul nopții pentru a se preveni exercitarea viciului, a reușit să se masturbeze ingenios, folosind sfoara până la a-și provoca o cangrenă. Lipsit de terenul de manifestare pe care-1 reprezintă concurența, piața liberă, arivistul, sub comunism, invadează funcțiile de stat care-i pot aduce beneficiile cele mai mari. Ceea ce câștigă este Material cu drept de autor destinat în totalitate consumului, nevoilor personale: mașină, casă, obiecte de lux, excursii în străinătate, întrucât respectivul nu are cum să investească într-o afacere banii sau influența câștigate. Când moare, un magnat occidental lasă în urmă un imperiu industrial - al săpunului, al băuturilor răcoritoare, al calculatoarelor personale ș.c.l.; nu mai are importanță faptul că a folosit metode uneori de-a dreptul gangsterești pentru a-1 edifica. Dispariția unui potentat roșu lasă în urmă o vilă, două, sute de cartușe de Kent, frigidere pline cu carne, saltele ticsite de bani, automobile vest, scule electronice etc. Nicio valoare nou-creată. Prefer să am de-a face cu nu știu câți gangsteri, mafioți, J.R. Ewingi, decât cu acești cârcăiaci sterpi și alunecoși, rămași în nămolul de pe fundul secatei mlaștini comuniste. Până și fizic îi poți recunoaște, după portretul-robot alcătuit de Berdiaev: pătrățoși, brânzoși, cu ochii spălăciți și înguste frunți seboreice... Material cu drept de autor 17 sutimi de copil-viu în 1990, s-au născut vii în România 13,6 copii la mia de locuitori, în 1989, indicele fusese 16. Pentru prima dată din 1983, natalitatea înregistrează scăderi în toate județele țării. In 1990, populația feminină din grupa 20-24 de ani a înregistrat o creștere de 69.000, urmare a intrării în această grupă a generațiilor mai numeroase născute după 1966. Cu toate acestea, numărul născuților vii de către femeile aparținând acestei categorii a scăzut, față de 1989, cu 11.356. Și ce-i cu asta? Păi, numai atât: consecința extrapolată a cifrelor de fertilitate pe grupe de vârstă înregistrate anul trecut este că, în acest ritm, o femeie ar naște, în tot cursul vieții, numai 1,83 copii-vii, între care 0,89 fete. Pentru a asigura înlocuirea simplă a generațiilor, fiecare cuplu trebuie să dea naștere la 2 (doi) copii. De asemenea, cel puțin un nou-născut trebuie să fie fată. Lipsesc deci, pentru îndeplinirea acestor condiții, 17 sutimi de copil-viu și 11 de fată. Nu se mai face oare dragoste în România? Ba da, se face, în paturi, în parcuri, în trenuri, cu voluptate, cu disperare, cu nesaț, cu furie. Asta ține loc de tot ce ai vrea și n-ai; alungă, pentru câteva minute, lot ce urăști și te năpădește. Sămânța însă este omorâtă, fie de la bun început, fie după ce s-a închegat, într-o miniatură sângerândă de om. Odinioară, româncele însărcinate mureau cu copil cu tot, sondate, injectate, scobite de mâini murdare, anchetate pe patul de moarte. Acum nu mai mor decât copiii, rașebetați ca un cocoloș uscat într-o cratiță, cu genunchii ia gura abia mijită și ochii închiși strâns de teamă. Sau sunt păstrați ca să îmbunătățească apoi fluxul valutar către România. Refuzul procreării este ultima armă a individului strivit de angrenajul statal, îngrozit, scârbit, obosit de viața pe care e nevoit s-o trăiască. Fără copii, o țară se transformă într-un imens azil de bătrâni. Apoi, într-un pustiu cu schelete; și totul mult mai ieftin, eficient și Material cu drept de autor curat decât într-un bombardament atomic. Material cu drept de autor Priviti-i în ochi Filmul nu-1 mai țin minte, dar o secvență din „Completare”, cum rula pe atunci, n-am s-o uit, probabil, niciodată. Niște copii, să fi avut 8-10 ani, îmbrăcați în halate cenușiu-aibăstrii, cu ciocane de lipit în mâini, încruntându-se la niște circuite imprimate, și, din off, o voce de tovarășă: „Copiii României nu-și pierd vremea cu jocuri fără rost. Ei învață de mici ce înseamnă munca și răspunderea, grija pentru cantitatea și calitatea muncii...”. Și acum mă cutremur când mă gândesc la chipurile înstrăinate, proptite în fața obiectivului, ale acelor bieți copii cărora li se fura copilăria, în drumul spre altarul dement al muncii în zadar, cu pivotul ei, industria constructoare de mașini... Asta au fost copiii înainte de ’89, o masă amorfă de trupuri mititele, cărate de colo-colo ca să închipuie tablouri vivante și să cânte până la deshidratare și leșin prinosul de dragoste tovarășului și tovarășei, care, în nețărmurita lor bunătate, pupau câțiva dintre ei, dezinfectați și ținuți în prealabil în carantină. Momentul ’89 a marcat un soi de prosternare mai mult sau mai puțin buimacă a adulților în fața simbolului reprezentat de Gavroșul României sprijinind steagul cu gaură. Cum era și firesc, foarte repede exaltarea a basculat în invective: vezi-ți, dom’le, de treabă, niște derbedei, niște bagabonți... Ce-ar trebui să dăruim copiilor acum, de 1 iunie al unui an sărac și neliniștit? Cred că nimic altceva decât ce ne-a rămas: adevărul. Să nu ne credem, pentru o zi măcar, mai deștepți decât ei și să le spunem privindu-i în ochi: ești o ființă omenească. A fost să te naști într-o lume bolnavă, într-o țară chinuită, într-un timp al mizeriei și ai minciunii, în care, dacă apucă să vină pe lume, copii ca tine sunt împușcați cu sânge rece, copii ca tine suferă de foame veșnică și dorm prin canale, copii ca tine așteaptă să le aducă vântul de răsărit cancerul Material cu drept de autor în sânge, dacă sângele nu le-a fost otrăvit chiar de mamele lor. Nimic nu e gratis, nimic nu e ușor, iar căile care duc spre adevăr și frumusețe nu sunt, de cele mai multe ori, nici adevărate și nici frumoase. Și acum, după ce știi toate astea, du-te, copile, și joacă-te, cu tot sufletul și limpezimea copilăriei tale, printre florile câmpului sau printre tomberoanele din spatele blocului. Și Domnul să te aibă în pază! Material cu drept de autor Crima ca pasiune Din vreme în vreme, cinematograful american simte nevoia să pună cap la cap toate clișeele adunate de-a lungul unor ani, să tragă o bidinea de glamour pe deasupra și să livreze, promovând-o cu tenacitate, pelicula-album astfel obținută. Succesul este garantat, în ciuda surâsului înțelegător cu care un bătrân șobolan de Cinematecă va recunoaște în Basic Instinct motivul tocit până la urzeală al polițistului cu ochii oțelii și al criminalei fascinante, făcut mai exotic prin triunghiularizarea cu o lesbiană și însoțit de accesoriile reglementare: dalta de spart gheața (scula dragă ucigașilor lui J.H. Chase sau Raymond Chandler), prietenul jovial care moare, fata onestă și iubitoare, nebăgată în seamă de prințul polițist, cheile găsite de el -după ce a fusilat-o cu un „Magnum” bun pentru zimbri - în buzunarul din care credea că ea va scoate o armă. Și câte și mai câte. Aproape fiecare secvență, fiecare zâmbet sau gest pot fi anticipate până la detaliu. Și ce dacă? Originalitatea este o însușire estetică pretinsă abia de pe la Renaștere încoace. Oarecari remușcări artisticești îl mai încearcă pe regizorul Paul Verhoeven, drept care se opintește s-o cotească prin texlualisme („Cartea s-a terminat, Nick...”) sau distanțare ironică postmodernă -vigurosul polițist ridiculizează atacurile psihanalizei, scena arborând, cețoase, în plan doi, portretele lui Freud, Adler, Jung et comp. Tocmai această din urmă secvență este cea care amorsează o sugestie interesantă, chiar dacă în plan mai degrabă sociologic decât estetic. „Terminați cu prostiile”, le spune Nick simandicoșiior psihanaliști, „sunt un om normal”. Un om care a omorât niște turiști în circumstanțe tulburi, care tocmai a împușcat-o pe femeia devotată lui și care se pune pe „fuck” la nemurire cu ucigașa singurului său prieten este un om Material cu drept de autor normal? Este, afirmă pelicula lui Verhoeven, prin simpla ei existență și succesul de public, nicidecum prin valoare. în lumea în care avem plăcerea să trăim, crima poate fi un viciu, alăturat sexului, țigării, alcoolului, drogului. Un fumător pasionat este considerat bolnav psihic sau infractor? Nici una, nici alta. Și dacă se decide să înlocuiască țigările cu trupuri omenești, este obligatoriu să schimbăm răspunsul? Nick și Chaterine pot fi considerați normali pentru că trăiesc într-o lume total și profund anormală, la care se raportează. O lume care nu are alte scopuri - nici nu se mai obosește să le voaleze - decât satisfacerea pe orice cale a obsesiilor individului. O lume în care a face dragoste înseamnă doi inși de sexe incerte masturbându-se la un loc. Copiii acestei lumi sterpe („Urăsc copiii!”, geme, în sfârșit sinceră, Catherine) se vor naște cu ochi albi și reci și un rictus surâzător, de cruzime și nepăsare, în colțul gurii. Prima lor grijă va fi să-și lichideze părinții, ca să vadă dacă pot scăpa nepedepsiți. Nu pot să închei decât cu amețitoarea observație a lui Erich Fromm: „Dacă milioane de oameni sunt bolnavi psihic, asta nu înseamnă că sunt mai puțin bolnavi”. Material cu drept de autor McDonald cu pruncul Chipul fiului meu cel mic e la câțiva centimetri de chipul meu. Mă privește cu ochii lui de cristal organic, pe sub sprâncenele strânse a râs. Tatiu, spune, tatiu. Cap de înger retușat. Cap de caolin pictat cu cerneală chinezească - dai cu el de pământ și se face țăndări. îi pun palma în piept și îl împing ușor. Mestec cu sârg hamburgerul, chifteaua cu zgârcituri strivită pe chiflă. Râde și se apropie din nou. îl împing. Tatiu. Când vrea să mai facă o dată pasul spre mine, îl plesnesc cu dosul palmei peste gură. încremenește. își pipăie buzele îndurerate. Mă privește aiurit, parcă trezit din somn, minute în șir, în tăcerea străbătută doar de șuierul vântului care cutreieră deșertul. Intr-un târziu, schițează un început de pas. Mestec. II lovesc peste z\ zv față, o dată și încă o dată. Se clatină amețit. Iși ia capul în mâini, li tremură buzele. Ochii îi joacă în lacrimi. Simt că stă să mi se năpustească în brațe. îl pălmuiesc iarăși, în serie. Izbucnește în hohote, convulsiv, se trântește la pământ și plânge cu toată ființa sub loviturile brutei mari și colțuroase din fața lui. Lasă-mă în pace, spune mut, nu ți-am făcut nimic, nu vreau nimic, nu fac decât să trăiesc, te deranjează câinele meu de cauciuc, cisterna din plastic, păpușa Cibi? înghit și urlu, ridică-te, ridică-te-n pașlele mamei, în paștele tatălui tău. în sfârșit, în ochi îi apare o sclipire tulbure, sprâncenele se adună și coboară, maxilarele se strâng. Scoate printre buze un mârâit subțire, hazos, dar privirea, slavă ție, Dumnezeule, mare mila ta, se limpezește, se face fixă și crudă, ca a fiarei în salt. Mă așez în genunchi. Vine și mă lovește cu pumnul în nas, cu picioarele în burtă, încearcă să-mi scoată ochii cu degetele. Dă până obosește. A izbutit să-mi crape ușor buza de jos, un firișor de sânge se lasă printre țepii negri și albi ai bărbii. îi dau să muște din hamburger. Hăpăie, înghite pe nemestecale, îi place. își trage sufletul și se uită lung la mine, cu ochii larg deschiși. Material cu drept de autor Mă mai lovește o dată peste tâmplă, cu brațul rotit țeapăn din umăr, fără putere. Tatiu. Adoarme fulgerător, ca într-un leșin. Are părul umed, de culoarea deșertului. Material cu drept de autor Lumină înghețată peste mlaștini Există un prag al oboselii nervoase dincolo de care pătrunzi într-un tărâm straniu, crepuscular, străbătut din când în când de luciri stinse. Granița dintre somn și veghe se șterge: noaptea te poate trezi și zgomotul unei frunze care cade, ziua ai mai tot timpul o vagă senzație de vis. Vezi oamenii și lucrurile ca printr-o ceață subțire, mișcătoare. M-a vizitat la redacție o fostă prietenă, o intelectuală incontestabil rasată. Ce mai faci, dar tu, cum merge, așa și așa, cum ar putea fi altfel. Ea lucrează acum ca muzeograf. Ea își pregătește teza de doctorat. Ea mă privește ciudat și trece un timp destul de lung până să decodific semnificația privirii: plictiseală. Nu înțelege cum de mă pot preocupa probleme legate de Televiziune, guvern, partide, greve, oameni. Cred că ești ușor obsedat, îmi spune. I think you gottan obsession. Scoate din geantă niște cărți pe care nici nu-mi amintesc că i le împrumutasem: Fromm, Texte alese, Wayne C. Booth, Retorica romanului, Todorov, Introducere în literatura fantastică. Mulțumesc, spune. Sună ca o alunecare de sloiuri. Cântăresc fiecare volum în mână; o secundă mă înfior: puțin, prea puțin din ce scrie în ele îmi răsare în minte. Ea privește stelele în cinci colțuri, înconjurate de ghirlande, secera și ciocanul basoreliefate peste tot. Se uită la ele ca la totemuri ale unui trib necunoscut. N-am încercat să calculez cât ar costa să fie înlăturate. Știi ce se întâmplă cu tine? Nu, spune-mi tu. Ești în situația bărbatului aceluia din Femeia nisipurilor, ai căzut în groapă și cari nisip toată ziua cu găleata ca să cadă noaptea la loc și să-l cari a doua zi, iarăși și iarăși. Poate. Ea pleacă. Eu mă răsucesc pe călcâie. Fără la revedere, fără te mai sun. Abia spre seară mă frâng, la mijlocul unui gest banal: pierderea Material cu drept de autor sensului, a rosturilor, a scopului, mai periculoasă decât pierderea cunoștinței. Renunțarea. Phases of death, by Elisabeth Kiibler-Ross: anger, denial, bargain and acceptance. Prevenitoare, blândă, insinuantă, tentația liniștii, a nemișcării absolute, minerale. Lumina înghețată peste mlaștini. Nu știi ce se află pe fundul acestui hău catifelat. N-ai ajuns niciodată până acolo. Ca un șarpe electric te-a zguduit întotdeauna nemiloasă, câinească, încăpățânarea. Nesupunerea, neresemnarea, neacceptarea. Mai puternică decât tine, aproape inumană, îți va supraviețui. Material cu drept de autor Despărțirea de comunism Posed o congenitală incapacitate de a mă bucura. Mai sugestiv, fac parte dintre cei care nu se pot împiedica să imagineze viermele în adâncul corolei... O singură dată în viață, această neputință sufletească s-a spulberat ca și cum n-ar fi fost: pe 22, dimineața, în intersecția de la „Eva”, când s-au văzut blindatele venind dinspre inter, cu oamenii ciorchine pe ele. Strigătul uriaș, care a purtat în clipele acelea legea morală spre cerul de deasupra noastră, m-a luat și pe mine cu el, prin nebănuite ținuturi ale sufletului. Lumea e plină de vuietul și pulberea prăbușirii tortului de piatră supraetajat al comunismului. Redevenit scepticul tânjilor după minune, îndrăznesc să pun o întrebare: oare această prăbușire e un prilej de bucurie? Oricât ar părea de ciudat (ca să nu zic altfel - se vor repezi oricum destui s-o facă), cred că răspunsul este și da, și nu. Mai întâi, desigur, da. Ceea ce trăiam de atâția ani încoace reprezintă cea mai fantasmagoric-crudă stâlcire la care au fost supuse vreodată relațiile între oameni. Nimic nu mai putea s-o justifice sau s-o salveze: dispariția ei este o extraordinară eliberare. Ura însă, marea cantitate de ură acumulată în timp, ocultează întrebări care trebuie puse cu calm și luciditate. Atitudinea actuală față de comunism, cel puțin la noi în țară, are ceva fals: se vorbește (când nu se strigă) despre comuniști ca despre un desant extraterestru lansat în România. Ca și cum acești comuniști n-ar fi fost români și nu s-ar fi numit Popescu, Georgescu, Stan, Ionescu. Până la începutul anilor ’60 se putea justifica menținerea regimului comunist la noi prin presiunea sovietică. După aceea însă, țara a fost distrusă de cea mai rea parte a ei, ajunsă la putere prin intermediul comunismului. Așa s-a manifestat acțiunea acestui sistem în toate țările pe care le-a stăpânit: mai devreme sau mai târziu, a adus în Material cu drept de autor frunte o mare parte din gunoiul uman al țării în cauză. S-ar putea imagina un mecanism de asanare socială: statul democratic să programeze din când în când câțiva ani de comunism, pentru a antrena la suprafață mâlul de pe fund și a-1 putea apoi răzui. Deci comunismul duce la tot ce poate fi mai rău. Dar de unde pleacă toate acestea? Dl Liiceanu zice că de la Marx, care trebuie incriminat pentru asta. Intr-un foarte judicios articol de răspuns, dl Valeriu Cristea coboară originile comunismului până la Platon, trecând prin Morus. Se poate îndrăzni a spune chiar mai mult: „Comunism derivă din comuniune. O comunitate de ființe unite printr-o legătură spirituală aspiră, la limită, a se transforma într-o entitate unică, într-o formă superioară de existență. Comunitatea autentică tinde spre Dumnezeu. Comuniștii vor să atingă acest prag printr-o organizare mecanică și obligatorie a societății. Asta nu înseamnă că ideii de comuniune, comunismului în sensul cel mai profund al cuvântului, i se poale refuza condiția de vis înalt și etern al umanității”. O spune un anticomunist convins, Nikolai Berdiacv. Tot Berdiaev este cel care elucidează, corect, cred eu, cazul Marx. z\ In bună măsură, marxismul nu este o teorie originală: preponderența economicului e inspirată de socialiștii utopici, înlocuirea divinității cu omul este preluată din filosofia antropologică a lui Feuerbach (cu deosebirea, malignă, că secvența de substituție se continuă la Marx prin înlocuirea omului cu colectivitatea), dialectica de la Hegel etc. Până și cuvintele: „Cine nu muncește nu mănâncă” aparțin apostolului Pavel. Marea inovație, care a conferit acestui conglomerat, altminteri destul de mohorât, forța social-politică explozivă, a fost imaginarea, cu mijloace literare remarcabile, a unei clase mesianice: „proletariatul”. Lucru deloc surprinzător dacă ne gândim la memoria rasei căreia Marx i-a aparținut: „proletariatul” este înzestrat cu atributele poporului ales. Și ce altceva este „viitorul luminos” al omenirii decât împărăția lui Dumnezeu pe pământ? Omul comunist, „proletarul”, dizolvat în colectivitate, este bun, conștient, cinstit, devotat, altruist, emoționant chiar, în prezentarea pe care i-o face Marx (apud Benedetto Croce), dar... lipsește cu Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available de producție. Iar asta nu se-ntâmplă numai în Est. La urma urmelor, materialismul mașinist - „un al doilea val” tofflerian - nemurit de Charlot prin hrăpăreața bandă rulantă la care își prinde urechile, este importat din Vest. Acolo el își trăiește acum, la scara istoriei, ultimele clipe: uriași care păreau invulnerabili, ca General Motors, au de ales între a se restructura din temelii și a pieri. Informatizarea este un factor extrem de important, dar nu unicul: IBM, odinioară regina absolută a tehnicii de calcul, trebuie acum să lupte din greu cu NEC, Bull, Hitachi sau Fujitsu. Ceea ce nu înseamnă că Japonia, deși aflată în plină eră informatică, este scutită de dificultăți: un colos de felul lui Keidanren, marea federație patronală, slăbește continuu. Trăim un amurg de imperii. Acum câteva sute de ani, povestește Tofffer, puterea însemna să posezi pământuri. Pe urmă a însemnat active „grele”: fabrici, echipamente, stocuri. Pe urmă bani. Iar acum nu mai înseamnă „decât” niște pachete de impulsuri electronice circulând cu viteza luminii. Adevărata bogăție și putere a ființei omenești, creierul, iese pentru prima dată în arenă, fără a mai avea nevoie de greoaie armuri materialiste. O formidabilă febră a schimbării copleșește lumea. în Est, ca în orice parte bolnavă cronic a unui corp, ea răscolește violent vechile suferințe: naționalism, neocomunism. Concretizarea cea mai stupidă și mai periculoasă a acestei aberații este așa-zisa „independență economică” a unei țări, reflex al unei politici de tip Ceaușescu. Vremea ocupației în stil sovietic a apus: nicio putere economică veritabilă nu dorește să modifice limba, tradițiile, obiceiurile, moștenirea culturală, felul de a fi al unei țări în care investește -evident, cu scopul de a câștiga cât mai mult. Dimpotrivă, studierea atentă a acestor aspecte, în vederea unei cât mai bune plieri și înserări a investiției, este considerată un important factor de creștere a rentabilității. Cât privește escrocii și aventurierii, nimeni nu ne împiedică să fim mai „deștepți” decât ei, dacă tot suntem români. Mintea omenească transformă modul de producție, apropiindu-și-1. Drept urmare, întreaga suprastructură va fi bulversată dramatic. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available își adună Iancu oasele... își adună Iancu oasele, câte le mai are, întărește pe ici, pe colo, cu câte-un curmei, își ia la subsuoară tigva cu găvanele scânteietoare și se scoboară în vale, că-i musai... Noi ne aflam la deal, pe un povârniș înverzit în care se ridica o cruce de piatră arsă de ploi. Mare cam cât un moț din cei zdraveni, cu brațele larg deschise a strânsoare, purta la poale numai pietroaie sfărâmate. în inima crucii, dăltuite câteva vorbe, un nume și un an: „Ori punem pumnul în pieptul furtunii, ori pierim. Avram Iancu, 1848”. Să fi fost cu toții vreo treizeci de oameni adunați acolo. Bărbați și femei - unele poate urmașele moațelor înarmate ale Pelaghici Roșu, care-au ținut primejdia în loc, în cumpăna veacului dus. Fiecare cu meseria lui - scriitori, actori, ziariști, profesori, un operator cu o cameră. Toți trecuți de prima tinerețe, prin ciururi și dârmoane de tot felul. în tăcerea nemaiauzită a muntelui, Ovidiu luliu Moldovan, al cărui chip obosit aduce tot mai mult cu masca lui Iancu, a rostit câteva versuri despre Iancu, scrise de Nichita chiar înaintea morții. Apoi Sava Negreanu, un fir de femeie cu glasul cât un râu de munte, a cântai cu un soi de fericire îndurerată: „Hristos a înviat, români...”. Nu știu cum m-am trezit cu ochii în lacrimi. M-am uitat pe furiș, rușinat, în jur - când îți crapă platoșa de luciditate și sarcasm, agonisite cu atâta trudă în ani, te simți de parcă ai umbla dezbrăcat. Niciunul nu era mai breaz: nu se auzea un hohot, lacrimile curgeau în tăcere pe chipurile noastre netezite de aceeași boare necunoscută. Eram așezați în semicerc: operatorul s-a deplasat lent, filmându-ne fețele. Secunde lungi nu s-a mai auzit decât tocănitul unei ciocănitori; îmi amintea de lucrul la un sicriu de gorun pe margine de codru. Parc- Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available prăpăstii, peste râuri, printre munți, până ce Pământul dispăru din nou, acoperit de un ocean de nori necăjiți, străpuns ici-colo doar, ca insule stâncoase, de vârfurile mai înalte ale masivului muntos. De n-ar fi fost tăcerea desăvârșită, ce nu o poate concepe omul pe Pământ, iluzia mării nemărginite, bătând zgomotos cu valuri spumoase stâncile coastei, ar fi fost desăvârșită. Dintr-odată, un curcubeu de o neînchipuită lărgime și splendoare își întinse puntea feerică peste toată nemărginirea oceanului de nori, pe care plutea singură umbra titanică a globului meu zburător. Apoi, iarăși, ca prin farmec, ceața se risipi, curcubeul splendid pieri, și-mi apăru, scăldată în albastru, miniatura masivului Carpaților, înlinzându-se la infinit, străbătut de miriade de subțiri panglici de foc șerpuitoare, unindu-se capricios și dispărând în depărtări”. Istovit de strădania descifrării manuscrisului găsit în interiorul bolidului, ziaristul adoarme cu capul pe masă și visează, lucru care prilejuiește o secvență onirică a zborului, remarcabilă prin efectul de real: „Urcam cu furie, mâinile lipite de trup și orice mișcare iuțea mai tare căderea-mi în vidul fără fund, atras, sorbit de o putere nevăzută. Părul meu lung, zbârlit deasupra capului, creștea parcă mereu, capul mi se subția, gâtul mi se lungea, trupul se întindea ca și cum ar fi fost de cauciuc. Vântul sufla în pieptu-mi ca într-un tub de orgă, urlând ca o sirenă, mereu mai ascuțit; ceasornicul din buzunarul vestei, briceagul, nasturii de metal, în groaznica frecare de pătura de aer, luceau, ardeau, mușcându-mi carnea și tot mai repede cădeam în vid [...]. Bietul meu trup, lungit acum la mii de metri, trecu mai iute ca lumina de Calea Lactee, unde un moș cu barbă de argint viu curăța o nesfârșită șină de tramvai, făcând ca mii de stele să scapere nebune în frecarea fierului ceresc. Trecui mai departe, atras acum cu furie de o stea ce parcă mă chema, făcându-se tot mai marc, cât o chitră, cât un pepene galben, cât discul de lumină al unui cinematograf, cât cupola Ateneului într-o seară de concert, mare de n-o mai puteam cuprinde toată într-o privire”. Judecând acum din perspectiva conținutului de idei, se constată de la bun început un lucru frapant, care-1 singularizează net pe H.il. Stahl, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available dorind ce nu are, batjocorind ce i s-a dat. Pe pământ mi-era necaz că noaptea nu e mai lungă și mai neagră, că nu sunt casele Bucureștilor mai joase ca să văd mai bine stelele și acum...” Revolta născută de contradicția dintre spirit și suportul său material culminează într-o fecundă îndoială: după ce își revarsă sarcasmul și asupra fortuitului său coechipier, fluturele, numindu-1 fabrică de omizi, omidă înaripată, salvată de la strivire doar de hainele-i poleite, viitorul cuceritor al Lunii se întreabă: „Ori, vierme infim de mic, să-ți fi schimbat tu firea simțindu-te cu aripi? Să nu mai fii omidă când poți să zbori spre floarea pe care altădată cu bale te-ai târât?”. Desprinderea din lanțurile gravitaționale presupune modificări structurale. Omul, așa cum este el astăzi, nu e potrivit pentru Cosmos; călătoria în spațiu nu e o simplă translație, ea forțează în om schimbări care pot duce până la spargerea barierelor condiției sale. iată deci, in nuce, ideea necesarei transcenderi a umanului, a nașterii ființei cosmice care-și asignează omul ca stadiu larvar, idee dragă lui Arlhur C. Clarke. Este ideea centrală a celebrelor Sfârșitul copilăriei și Odiseea spațială 2001 sau, în plan filosofic, ideea „punctului omega”, a lui Teilhard de Chardin. l-a fost dat unui român, care a știut să privească stelele pe cerul nopții, să o gândească în liniștitul început al celui mai zbuciumat veac din istoria umană. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Parisul vesel Am coborât pe peronul Gării de Est cu un fel de teamă. Cum să pășești într-o iluzie, într-un oraș de fum și lumină despre care știi totul și nimic? Mi-e rușine de plasele cu mâncare pe care le car cu mine. Mă mișc ca și cum în clipa următoare voi da peste Descartes, de Gatille sau Depardieu și voi scăpa niscai sarsanale încercând să mă feresc, febril și servil, din drum. Mă uit mai mult în pământ. Încet-încel însă, ridic privirea. în mod ciudat, locul începe să-mi pară cunoscut. Descartes, de Gaulle și Depardieu întârzie să-și facă apariția, în schimb, ne trezim în mijlocul unei cete de negri, gabonezi, îmi zic, nu știu de ce, ar putea fi și bantu. Ochiul livrează creierului imagini pe care acesta se mulțumește să le identifice și să le claseze: bucăți de hârtie, chiștoace, llegme, pahare de plastic sparte, cutii de Cola strivite. Dale cenușii, impregnate cu praf vechi, vâscos. Grinzi arcuite, sprijinite de stâlpi nituiți, din același metal gri. Rar câte o fată europeană - suntem cufundați într-un ghiveci afro-arabo-asiatic. Căldură și putoare. Buimaci, ne îndreptăm spre o cucoană care stă înțepenită ia un cap de linie și pare mai de-a noastră, din popor. întreb într-o franceză, cât pot eu de distins graseiată, cum aș face să dau de un telefon cu fise, întrucât nu posed micuța cartelă magnetică utilizată pe-aici. „Nu știu, dom’le”, zice femeia într-o românească de Ferentari, „aștept și io să vină fiică-mea, să mă ia”. In clipa aceea, circuitele mele neuronale se închid exploziv: Gara de Nord! S-ajung ia capu’ podului cu mânușița-ntinsă dacă nu e ca-n Gara de Nord! Reușim, într-un târziu, să telefonăm. Până diseară, la 6, când vom avea un loc unde să lăsăm geamantanele, într-un bloc pentru meteci din barriieue, trebuie să facem ce-om face. Candizi, ne ducem să depunem bagajele într-o casetă. Nu trece mult până să realizăm Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Totul a început de la o replică a lui Nelu: „Mă, e periculos, sunt vreo trei mii de kilometri de făcut în șase zile. Și pe șoselele arabe e un trafic de-ți scoală părul în cap...”. Unul dintre multele defecte pe care le oploșesc la sân este (sau cel puțin era) slăbiciunea la provocări. Dacă cineva ține cu tot dinadinsul să mă bage într-o treabă urâtă, e suficient să-mi spună că e periculos și că n-ar fi bine să mă bag. Asta mă va face să mă arunc cu capul înainte. Nelu, săracul, nici nu vrusese să mă provoace, avea cele mai creștinești intenții. Rezultatul - așa am ajuns să conduc o mașină a ambasadei României din Kuweit. Erau ultimii mohicani care se retrăgeau, după saddamizarea Kuweitului, atât de puțini încât nu aveau șoferi pentru toate mașinile supraîncărcate cu efectele ambasadei. Ar fi trebuit ca la fiecare graniță, în drumul spre România, caravana să fie așteptată de o mașină cu doi șoferi, venită de la ambasada română din respectiva țară, între care unul să preia mașina în plus. Era deci nevoie de un șofer experimentat. „Ai carnet?”, m-a întrebat safirul („ambasador” în arabă). „Păi, am, de cinci ani, și n-am plătit nici măcar o amendă.” Nu mințeam: în cinci ani condusesem de vreo 10-12 ori, cu osebire duminica, în drum spre iarba verde. Iar carnetul îl luasem temeinic, din a patra încercare. A doua zi dimineață, când ne-am dus la garaj și am văzut ce trebuie să conduc, m-a luat cu frig dinspre noadă. Era o Dacie break, nou-nouță, plină cu bagaje. Geamurile din spate și din dreapta erau astupate fest. Până una-alta, obiectul trebuia scos din garaj în marșarier. Mi-am făcut socoteala că dacă îndoi unul din stâlpii de la intrare, așa, din prima, nu mă mai ia nici dracu’, deci m-am fofilat prin preajmă până când nea Mitică, șoferul, s-a decis s-o scoată el pe carosabil. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available Clopotul După ce am adus la cunoștință cititorilor un pachet de date și fapte privind situația actuală a Chinei, îmi îngădui să risc o concluzie: China e singura țară unde este amorsat un proces sistematic, eficient și nedistructiv pentru economie, de subminare a structurilor economice comuniste. în Estul european, revoluțiile au atacat suprastructura comunistă, a fost detronată ideologia, s-a obținut libertatea textuală, însă baza economică (dacă așa ceva se poate numi bază) a fost cel mult paralizată și zgâlțâită, fără a putea fi clintită sensibil deocamdată. După părerea mea, cel puțin în cazul României, eroarea constă în identificarea a două concepte care nu se suprapun: economia de piață și proprietatea privată. îmi vine greu să cred că modelul spre care trebuie să tindă o țară total etatizată, aflată în tranziție, este intens liberalizata Germanie. Mult mai tangibile mi se par niște obiective de tipul Ttaliei sau Franței, unde există un puternic sector capitalist de stat. Ritmul reformei trebuie să fie într-adevăr rapid, susținut, dar linia de ochire cred că e luată cam sus. Să nu ne facem însă iluzii: prețul tranziției controlate chinezești este blocajul textual. „Limba de lemn” este păstrată și nu se iese din tiparele ei cu de-afurisenie. N-am reușit să-l convingem pe secretarul de partid al unei fabrici să pronunțe sintagma „capitalism de stat”, deși tot ce spunea trebuia să poarte un nume; îi dădea înainte cu „socialismul chinezesc”. De altfel, marea găselniță a aripii reformiste, condusă de Deng Xiao Ping, este folosirea opacilor, dar disciplinaților activiști de partid în promovarea schimbării. Cu aceeași fervoare cu care, în urmă cu douăzeci și ceva de ani, sfărâmau stelele funerare cu inscripții din Confucius, aceștia fac acum vorbire despre „reformă” și „deschidere”. Dacă așa a zis tovarășul Deng... Și e de înțeles această strategie, pentru că nu trebuie uitat un lucru: Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Lupul singuratic Singurătatea absolută și definitivă a lupului - chiar dacă există o femeie care, orice s-ar întâmpla, nu spune decât „Ai nevoie de mine? Mă bucur că ai nevoie de mine” - e fără ieșire. Singur împotriva tuturor, bandiți și polițiști, buni și răi. Nu are prieteni, nici dușmani. E deasupra binelui și răului, e în afara categoriilor etice. îngrozitor de trist este că el nu poate câștiga niciodată. Chiar admițând, prin absurd, realizarea șansei de unu la mie de a-i înfrânge pe toți, după o asemenea victorie nu mai ești om, ești doar o voință tenace, implacabilă, supraumană. Chipul tău împietrit înspăimântă pe toată lumea. Până și femeia care te iubește tăcută, mai mult decât propria-i viață, se va frânge în fața alcătuirii invincibile și reci care ai devenit. lată de ce, pentru lupul singuratic, moartea e o izbăvire. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available de prostie pură și rară (mediocritatea isteață e cu mult mai frecventă) nu poate să-l privească decât „holbat”, cuvânt-cheie în pasajul lui Preda. In niciun caz să râdă, așa cum îl pune regizorul pe Iordache să facă, dovedind că nu știe sau nu vrea să citească. Apoi, iată cum arată la Preda momentul uciderii gardianului de către Petrini: „«...Nu mă dezamăgi, spune-mi ceva care să mă facă să-mi pară rău că te omor!». Și el îmi spuse gâfâind, gata să mă dezarmeze, cu un glas de o halucinantă omenie: «Dom’șef, iartă-mă, n-am vrut să-ți fac nimic...». «Ei, da, te cred», îi șoptii și eu înfiorat, «o să am remușcări», și îl aruncai cu o violență și un instinct sigur în dreapta mea, unde știam că se rostogolesc bolovanii de plumb...”. Pe ecran, Dorel Vișan rămâne agățat de un parapet, ca în filmele de suspans proaste, în timp ce Iordache îl maimuțărește deasupra. Ultimele cuvinte ale torționarului sunt „Du-te-n p... mă-tii!”, conforme cu condiția care se poartă, de fiară comunistă neîmblânzită și neaoșă. Există cărți a căror ecranizare ar trebui interzisă. Secată de apele gândului marinpredian, Cel mai iubit dintre pământeni nu mai e decât o caricatură consternantă, bine jucată (dar ce folos!), o deșartă demonstrație în genul „tipic în situații tipice” (ce ziceți, d-le „consilier literar” Ion Cristoiu?), acolo unde gumeșteanul crease adevărul unor vieți țâșnind năvalnic din pagini, dincolo de „scriitura” bună sau proastă, dincolo de literatură însăși, cum numai Sâbato mi se pare că mai izbutește. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available maximum: dezamăgite, din ce în ce mai puținele femei cu care te culci îți privesc ochii reci, niciodată tulburați. în ultima fază, care poate dura luni sau chiar ani, apar plăsmuirile. Mai întâi o sudoare sângerie brobonind pereții. Apoi jerbe de șerpi care se lasă sâsâind din candelabre. Diavoli colorați își ițesc rânjetele pe la colțurile cufundate în penumbră. La fiecare pas, în dalele de marmură se cască gropi pătrate, aburind. Un zgomot neîmpăcat, nedeslușit, o pastă de gemete și strigăte izvorăște de peste tot, biciuindu-te cu o ucigătoare nostalgie. Nu mai poți și nu mai vrei să ieși afară. Umbră între alte umbre, dospești în bârlogul tău, lățindu-te și lăbărțându-te, în minte cu imaginea amoebei uriașe care vei deveni. Când, târziu, într-un anotimp incert, artificieri tineri vor dinamita intrările și își vor descărca îngroziți armele în creatura de coșmar, doar unul dintre ei, cel mai tăcut, va observa încremenind, pe ceea ce a fost cândva fața ta, blând și recunoscător, zâmbetul. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Apoi, prea ușor am uitat că în ’68-’7O a venit pe lume acea generație pe care o numim „decreței”. Mulți, foarte mulți dintre acești copii nu au fost doriți. în special printre oameni de condiție modestă, care n-aveau relații și mii de lei ca să plătească un chiuretaj, venirea lor pe lume a fost privită ca o pacoste. De la început relațiile părinți-copii au fost în aceste cazuri alterate, intrând într-un cerc vicios inițiat de părinte și continuat de copil (care acum are douăzeci și ceva de ani) până la ura de moarte. Cu extraordinara sa capacitate malignă, comunismul a pătruns până-n nucleul celulei sociale, familia, modificându-i metabolismul. însă dincolo de acești factori și catalizându-i violent se află cerul tranziției. Comunismul a sufocat în bună măsură biserica, instaurând însă, în schimb, o altă religie, roșie, atee, dar religie. Apelul la benevolența secretarului general al partidului sau a tovarășului prim de la județ, personaje înzestrate cu puteri de viață și de moarte, asemenea zeilor, ținea clar de la un punct încolo de metafizică, de exercițiul religios. Nicio societate nu poate fi ținută în frâu numai prin poliție și legi. Trebuie să existe ceva deasupra, ceva care să sufle în ceafa unui făcător de rău când nu-i niciun polițist prin preajmă. Or, mulți ridică ochii acum spre cer și-l descoperă albastru, înnorat sau cu stele. Cu o întărâtare ținând de granița omului cu animalul scăpat din lanț, vor să provoace destinul, să încerce dacă dumnezeii sunt morți. Cum? Violându-și copiii, ucigându-și părinții, jefuindu-și prietenii. Pentru cei mai mulți, legea morală din sine nu se poate întemeia doar pe cerul înstelat de deasupra noastră. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „subțiri”, reprezentanți de camere de comerț, înalți funcționari bancari, activiști reciclați etc., care se cunosc foarte bine între ei. Este o rețea legată prin mii de fire invizibile cu forța politică conducătoare, unică și ea, stăpână neîntreruptă a vieții politice românești în condițiile unei opoziții de operetă. Iată de ce declarațiile generalului Florică, climax al unui lung conflict desfășurat - aparent - între Garda Financiară și Poliție, nu trebuie decât să ne bucure. Este întâia manifestare a unui mecanism temeinic și eficient, care se zvârcolește sănătos la baza justiției, de fapt, o paradoxală pârghie nelegală, care acționează totuși, finalmente pozitiv, în statul de drept: separarea corupțiilor. Cu toate că ar fi trist ca până la urmă, parafrazând destinul lui Al Capone, un Triță Făniță să fie, în fine, condamnat pentru un matrapazlâc cu o garsonieră... Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available care se scurg imaginile rwandezilor prefirând mlaștina prin căni, doar-doar or apuca un strop de apă; studenți sud-coreeni dând cu pietre și cu molotovuri în polițiștii apărați de scuturi translucide; „Challenger” plecând de pe rampă într-un nor de fum și flăcări; femei longiline până la neverosimil, în costume de un erotism funebra, mișcându-se prin luminile unei stranii parade a modei în Taiwan. Omul-simbol al sfârșitului de mileniu nu ține în mână un stilou, ci o videocameră. Dar chiar și pe terenul său, cartea, scriitorul creativ este bătut. Ce se vinde sunt memoriile securiștilor la pensie și ale fostelor victime, jurnalele politicienilor, stenogramele romanțate, pe de o parte, Sandra Brown pe de alta. Adică fie realitatea cu priză de împământare, fie maglavaisul sclipicios pentru masaj glandular. Cine va sta să mai privească în urmă, când prezentul însuși, în chiar clipa nașterii lui, devine copleșitor și străin? Singura ta șansă ca să fii dezgropat, scriitorule, e să aibă nevoie de cineva ca tine vreo grupare politică la modă. Regatele oamenilor pier, regatul cărților rămâne, scria consolator, cu veacuri în urmă, Uluk Beg, pe peretele observatorului său din Samarkand. Tristă nălucire, pier și oamenii, pier și cărțile, intrăm în conul de umbră al atotputernicului și devoratorului regat al clipei. Firește, poți nimeri printr-un manual, ceea ce reprezintă calea cea mai sigură spre a nu mai fi citit cu adevărat de nimeni. Așa că - dacă nu cumva hotărăști, înainte de a păși în posteritate, să arzi tot ce-ai scris, din scârba de a-ți ști rândurile la cheremul oricărui alfabetizat - nu-ți rămâne decât gândul la cei câțiva singuratici, sau poate unul singur, care se vor încăpățâna să le trăiască, citindu-te, dincolo de mormânt. Ceea ce, la urma urmei, e cinstit, dacă stai să te gândești, odată cu Tarkovski, că rostul artei e să miște sufletele, nu să creeze idoli. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Sfârșitul iluziei De câțiva ani încoace, scriitorii români se amăgesc. Iși tot fac curaj unul altuia: „Toată vânzoleala asta o să se termine odată și odată. Lucrurile se vor așeza”. Bar vânzoleala nu se termină și lucrurile se izbesc din ce în ce mai tare unele de altele, până crapă. Asigurările liniștitoare nu sunt îndreptate, de fapt, spre viitor, dar sunt speranțe, poate subconștiente, în întoarcerea unui trecut mort și îngropat. Vânzoleala - fără răgaz, sălbatică, hohotitoare - este și va fi modul de viață în anii care ne-au rămas din acest mileniu. Iar literatura, chiar în formele ei cele mai transfigurate, nu poate fi până la urmă prea departe de viață. Trebuie să avem tăria de a deschide ochii și de a privi în jur: decembrie ’89 a însemnat pentru câmpul literaturii române o explozie termonucleară. S-a spus că literatura română de dinainte de ’89 este un deșert. Fals: literatura română de după ’89 este un deșert postatomic, cu umbre calcinate, nisip vitrificat și arbori chirciți. Focul atomic nu alege: distruge totul, de la stejarii bătrâni până la pădurea tânără. După părerea mea, cu câteva excepții, care nu vor face decât să confirme această sumbră constatare, scriitorii afirmați înainte de ’89 nu mai pot avea nimic esențial de spus de-acuin înainte. Unii au măcar meritul de a fi încercat: Dumitru Radu Popescu a produs una sau două piese de teatru, ce să zic, jalnice, lui Fănuș Neagu i-am citit o nuvelă în care demonstrează limpede că nu pricepe cum de Revoluția nu poate avea nimic de-a face cu fioriturile fănușnegiene, Radu Cosașu este autorul unui ecou inutil (Mătușile din Tel-Aviv) la Cosașul de mai demult, Ana Blandiana a tras un Sertar cu aplauze în mare parte neconvingător, Nicolae Manolescu scrie din ce în ce mai prost, consolându-se în schimb cu statutul de „veteran al luptei anticomuniste”, Nicolae Breban ne-a dăruit un roman (Pândă și Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available pierdut, în marea lor majoritate, bătălia cu libertatea. Cultumicii de odinioară, suzănicile, dulăii, heghedușii erau și ei buni la ceva: îi apărau pe artiști de ei înșiși. Auzind deci că la Ministerul Culturii a fost reactivat celebrul Ladislau Hegheduș, unul din pilonii clădirii de-a lungul timpului, nu pot să zic decât - și puneți dumneavoastră ce vreți în această exclamație: „Să vie heghedușii!”. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Adevărata cenzură O zonă comună, o imagine subînțeleasă, unește toate luările de cuvânt virtuos-amenințătoare la adresa presei. „Gazetarul”, în viziunea avansată de indignatul de serviciu, este un ins fără teamă și prihană, pătruns de înalta sa misiune, disprețuitor de cele lumești, trudind prăbușit peste clapele mașinii de scris, din zori până-n calandru, la întronarea adevărului și dreptății în România și pe mapamond. Carevasăzică, într-un stat în care politicienii sunt cum sunt, în care oamenii de afaceri fac ce fac, în care organele funcționează cum funcționează, de la gazetar se așteaptă să fie un fel de Robin Hood al pădurilor transformate în hârtie. Frumos, ba chiar înălțător. Un singur mic defect are acest brcslaș minunat: acela că nu prea există. El reprezintă un panou extras direct din galeria „omului nou”, dublul nostru eteric, care ne-a însoțit vreme lungă chiar și ia toaletă. Ceea ce ne oferă în realitate peisajul actual al presei este diferit și divers din punct de vedere, să zicem, chinologic, dacă tot se spune că presa este câinele de pază al democrației. Există, mai întâi, lălrăii, roșeați, agresivi și lași, care vor duce cu ei în groapă convingerea sedimentată în ani putrezi că superlativul „seriozității” pentru un gazetar este să slujească vitejește stăpânul aflat în funcție. Transferând, bineînțeles, cu un firesc cuceritor, zisa vitejie în uzul următorului stăpân care moștenește pușca. Urmează ogarii, câini de vânătoare iuți și eficienți, care știu să hărțuiască prada indicată primind în schimb răsplata; dacă aceasta nu corespunde, ogarul se transferă la vânătorul care dă mai mult, indiferent ce pană poartă la pălărie. Mai sunt buldogii, câini devotați, care nu înțeleg prea bine ce fac și la ce e folosit ce fac, dar, dacă stăpânul le zice „Șo pe el!”, numai o injecție specială le mai poate descleșta fălcile din pulpa respectivă. Hienele sunt cei care și-ar ucide mama ca să facă o știre de Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „Să zicem că două mii de ani credința Nazarineanului ne-a cutremurat conștiințele, și încă ni le mai cutremură, dar ce îl determină pe Platon să creadă că moartea nu e sfârșitul a tot? [...] Am spus în clasă, după ce dădusem de pasajul lui Platon: Dacă e să fim nemuritori împreună cu domnul subdirector Lațcu, dacă adică și sufletul lui e nemuritor, prefer să ne mănânce viermii pe amândoi și nemurirea să înceteze.” Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available proletcultist. Copilăria și tinerețea lor, studențească sau nu, sunt dominate de conștiința lipsurilor, a strâmtorii, a neajunsului cronic și umilitor. Plus teama. Teama de a cădea în dizgrația mogulilor comuniști, care le puteau strivi cariera, și chiar viața, cu o simplă mișcare a mâinii. Ținând seama de asta, nu mai sunt de mirare trăsăturile portretului robot al artistului la bătrânețe: obsesia acumulării - bani, case, obiecte, mai nou terenuri -, meschinăria, fudulia -împinsă uneori până la grotesc și generând goana după funcții, premii, titluri -, bizantinismul. Presiunea roșie le-a inoculat și altceva: spiritul de gașcă și teroarea liderului - dacă te-ai pus rău cu cutare, oi fi tu bun, dar ești ras, terminat, excomunicat. Viclenia și oportunismul sunt tacit admise și chiar admirate. Fiecare își construiește în sine un mecanism de justificare pentru toate trădările, lașitățile, coțcăriile pe care le comite: „Sunt un mare scriitor, astea sunt lucruri minore, posteritatea nu le va reține; trebuie să le practic ca să-mi pot propulsa opera”. Uniunea Scriitorilor a fost creată tocmai pentru a promova acest mod de a fi, a face și a avea, ușor controlabil de către stăpâni. După Revoluție ar fi fost o șansă - curățarea Uniunii. Nici vorbă de așa ceva; s-a preferat, în schimb, o împreunare de interese, pe cât de rușinoasă, pe atât de neviabilă: nulitățile pătate au fost acceptate, la rândul lor dându-și votul entuziast pentru plantarea „disidenților” în varii funcții. Puținii oameni cinstiți au fost prinși la mijloc. Nu valoarea, și uneori geniul, au lipsit scriitorului român postbelic, ci NOBLEȚEA, înălțimea morală unde se respiră aer tăios și rece. De- acum înainte, îndată ce voi mai cunoaște, în came și oase, pe cineva care îmi place cum scrie, am să mă răsucesc pe călcâie și am s-o șterg fără multă vorbă. Nu mai discut decât cu cei lipsiți de har, ei, cel puțin, nu mă pot dezamăgi. Material cu drept de autor chiar la puterea a treia, dacă se corectează niște calcule (eronate) ale lui Poisson. Rezultatul acestei cercetări, demonstrarea instabilității sistemului planetar și a viitoarei lui destrămări, însemna o lovitură grea pentru universul-orologiu al determinismului mecanicist. Șansele lui Eminescu să fi aflat - între 1877 și 1881, anul apariției Scrisorii I - de descoperirea lui Haret, fie din cercurile intelectuale, fie din publicații, fie chiar de la autor, mi se par considerabile. Asta cred că ar explica acel extrem de precis și sugestiv „și s-azvârl rebeli în spaț/ Ei, din frânele luminii și ai soarelui scăpați” (pornind de la frânele luminii am putea face o altă speculație, preț de câteva pagini). Ce vreau să spun cu asta? Vreau să spun că Eminescu a fost sau n-a fost om de știință în aceeași măsură în care a fost sau n-a fost poet, ziarist, filosof. A fost, adică, pur și simplu, un om care a gândit, a vrut să afle, sensibil la orice formă de manifestare a armoniei, a rostului, a înțelesului, fie ea matematică, fie poetică. A fost exact opusul filologilor de astăzi care privesc cu dispreț amuzat științele pozitive sau al inginerilor pentru care orizontul poetic se reduce la Eminescu. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. palmă și un aer grav. Chiar și la dublul vârstei eristice, pe care și-l mărturisește, dl Paler se ține departe de într-adevăr teribila întâlnire cu șinele. Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. totuna cu șarpele nemuritor. Benelucșii limfatici, asiaticii agitați, americanii cu țeava de coca-n gură o șterg repede din această încăpere care învelește tandru, ca un giulgiu nupțial, însuși sufletul Parisului. Cinci Parisul, orașul pierzaniei, al ispitelor devastatoare, e acum o urbe rezervată și decentă. Din oraș-amantă, a devenit oraș-nevastă, cu acte-n regulă și bani în cont. Până și aschimodiile venerice din rue Saint Denis, care-ți puneau în disperare țâțele pe parbriz, au fost evacuate și zgomite cine știe unde. Nici urmă de vreun afiș porno sau măcar o copertă de revistă. Doar pe Clichy, în apropiere de Place Pigalle, sunt vreo 500 de metri de sex-shopuri, de-o parte și de alta. Dar, după cum arată, ai putea să crezi că sunt niște curățătorii cu program redus. Rarele poze ieșite mai la stradă au zonele de interes obturate cu pătrate și triunghiuri negre. Totul arată ca un Jurassic Park, o rezervație nostalgică și inocentă, care nu-ți poate stârni decât cel mult un surâs. Firește, mai există Bois de Boulogne, dar acolo nu se duc decât travestiții și cei cu o doagă lipsă. Și nu morala este cea care a făcut vidul ăsta, ci mama SIDA, întinzându-și temeinic faldurile-i putrede și grefe peste întreaga zonă pariziană. Șase Place du Tertre. O piațetă micuță, păuată, în vârful dealului Montmartre. Nu are nimic special la prima vedere, la a doua însă descoperi unul dintre locurile cele mai lipsite de agresivitate din această lume. Străduțele care dau în piață sunt toate înguste și în pantă, casele sunt mici și viu colorate, ca în filme sau în basme, oamenii nu se grăbesc, nu sunt crispați, par a trăi ca să trăiască. Tineri, foarte mulți tineri, pașnici și pfetoși sau tunși cu moț, fete ca niște portocale descojite, aburindu-ți pentru o clipă uitătura chiorâșă, bănuitoare, care ți s-a lipit de atâta vreme pe chip. Aici aflu de ce i se zice bistroului -bistro: de la „bâstre” - „repede” în rusește. Cazacii ajunși la Paris, pe la începutul veacului trecut, se năpusteau în toate cârciumioarele și cereau repede! ceva de băut. Din fericire pentru francezi, rusnacii n-au Material cu drept de autor avut timp să lase și altfel de amintiri pe aici. Rău înlr-un astfel de loc e că realizezi dintr-odată condiția ta de apariție stridentă și hilară. Zâmbești timid unei fete și ea se îndepărtează râzând disprețuitor sau iritată. Nu ești decât un străin încordat și mucezit de viața sălbatică pe care o duci, mereu lovind și primind lovituri, mereu întorcând pietre ca să găsești viermi sau șerpi dedesubt. Oamenii aceștia au creierul odihnit, ie funcționează organele ca un ceas elvețian, se bucură cu tot trupul și sufletul de ceea ce văd, ating, gustă. Mă simt aidoma acelui personaj al lui Lovecraft care nu se văzuse niciodată în oglindă și nu știa de ce fug toți la apropierea lui. Șapte împreună cu Noni, în fața bisericii Sacre Coeur, aruncând priviri prăpădit-rastignace panoramei Parisului noaptea. Rafale reci, tăioase, cu bură de ploaie, ne mângâie fețele. Azi am simțit că turbez, spun, am rugat un chioșcar negru să mă lase să răsfoiesc o revistă și ăla s-a uitat la mine și a zis nori, editorilor nu le place chestia asta. Am tăcut și m-am îndepărtat. După vreo douăzeci de metri m-a năpădit o furie înspăimântătoare, ucigașă, aproape că mi-au dat lacrimile. Eram pe punctul de a mă întoarce să-l pocnesc pe nenorocitul ăla, să-i dărâm taraba pentru că făcuse mișto de mine, mă văzuse că sunt o amărâtă de cotarlă răsăriteană, cu coada pe sus și fără franci în buzunar. Redactorul-șef adjunct de la Le Monde nu prânzește decât la „Fouquet’s”, în vreme ce eu sunt sub ultimul maghrebin, sub ultimul clochard de pe aici. Nu m-a oprit decât gândul că, făcând scandal, mă voi afunda și mai adânc în ridicol. Bine ai făcut, zice Noni. Sunt reviste, mai scumpe, la care chiar nu se obișnuiește răsfoitul. Așa că asta nu dovedește decât complexul de inferioritate pe care îl oploșești în tine. încă-i bine. De obicei, la estici ca noi, el se transformă finalmente într-unul de superioritate, de aceleași dimensiuni. Adicătelea, o fi civilizație pe aici, prin Vest, da’ nu e suferință, nu e metafizică, niet kultur, construiți fabrici, autostrăzi, mașini, dar încotro mergeți, de unde veniți? V-ați desacralizatără de tot. Pe când la noi, ce sfâșieri, ce trăiri, ce gândiri, artă, domnule, artă, grație și cooperație! Material cu drept de autor Astea-s cugetări de condeieri onaniști cu naturelul simțitor, rahat, ascultă-mă pe mine, că am nouă ani de când sunt aici și-am înghițit ce era mai rău prin România. Ca să disprețuiești hrana curată și pe alese, trenurile care nu întârzie, sălile de operație în care nu se întrerupe curentul, apa caldă și apa rece 24 de ore din 24, treaba bine făcută și bine plătită, trebuie mai întâi să ai toate astea. Abia atunci, când ieși din condiția ta genetică de sclav al statului tembel și scelerat, îți poți da seama ce mult înseamnă „amănuntele” pentru condiția umană. Greșeala fundamentală a intelectualului, și în special a celui estic, e că raportează lumea la el însuși, la datele iui interioare. Nu se gândește, nu poate, că ceea ce numim îndeobște intelectual ocupă mai puțin de 1% în populația oricărei țări. Și că, deci, cerințele și aspirațiile lui nu pot reprezenta nicidecum tendința socială. Am dus-o greu, greu de tot, când am venit încoace. Dar n-am regretat nicio clipă. Și pe aici lucrurile sunt nemiloase, dar sunt și limpezi, ca lacrimile. De un singur lucru îmi pare rău câteodată: că n-am fost și cu acolo, atunci, în ’89. Opt Champs-Elysees. Una din minunile Occidentului pe care n-am înțeles-o niciodată: cum e posibil să existe, unul lângă altul, patru magazine de pantofi fără să dea faliment niciunul? Foarte simplu, rânjește Noni, nu-i decât mentalitatea ta de estic care se holbează și nu cumpără. Pentru cine vine să cumpere, patru magazine nu e mult. Sunt întotdeauna mici diferențe între modele. Și poți să fii sigur: dacă un magazin există, atunci nu e în pierdere. De la volanul unui Renault Twingo ultimul răcnet, cu pletele cărunte fluturând în vânt, Rene Descartes îmi face semn: rentez, deci exist. Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. CAPSULA TIMPULUI Va rog, cititi cu atentie si rabdare fiecare litera si cuvânt scris in aceste doleanțe sub forma de document episodic. Pentru a fi cat mai interactiv vizual, am inserat imagini si scheme. înainte de a incepe aceasta plângere vreau sa stiti ce inseamna pentru noi următorii termenii: "democrație" si "comunism". Termenii democrație si comunism sunt nume a unor perioade de timp in care se desfasoara unele evenimente sociale, economice si politice. Democrația si comunismul nu sunt niște obiecte intangibile pe care le poți atinge, ei sunt doi termeni diferiți modelați de aceasi adresa si de acelas nume, in exemplul nostru, "Guvernul" sau "Guvernul Romanieii", executandu-si puterea, din Pagina I Material cu drept de autor aceasi poziție geografica, din aceasi clădire, timp de 36 de ani de la data de 25 iunie 1984, avand numele de "Casa Poporului", actual "Parlamentul României". Numele unui timp poate fi povestit in general si condamnat, unii oameni au condamnat comunismul, alti oameni condamna democrația. La modul general putem sa condamnam o epoca sau alta a unui timp. Comparația intre democrație si comunism este aceea amintire dintre progrese si facilitați, cum a fost si cum este acum. Pentru a putea intra in detalii, trebuie sa prezentam punctele periodice unitare a timpului in care sa consumat actele evenimentelor negative sau pozitive, reprentate in număr de ani. Intr-o metoda putem folosii un nume a unei epoci de timp sau o zi, cu condiția ca acestea sa fie insotite de data, ora, anul, si prezentarea evenimentelui. In cazul nostru, democrația si comunismul nu sunt niște obiecte intangibile pe care le poți atinge, ei sunt doi termeni diferiți, la fel si timpul, nu poți sa spui unei persoane când ceri un imprumut, ca marți ii returnezi banii. La care marți te referi? Aici intervine perioada unitara a timpului sub forma de puncte, insemnate in numere. Mie imi place numărul 1991 deoarece acesta este favoritul meu, pentru ca pana atunci am trăit bine. Intre numerele 1991 - 2005, timpul sa oprit in loc. Milioane de persoane au fost blocati in capsula postrevoluționara a democratieii. Guvernul sa jucat cu inflația, salariul si taierea zero- Pagina 2 Material cu drept de autor urilor intre anii 1991 pana in 2005 plătind alte sume unitare la salarii si casa de pensii. TAIEREA CELOR (4) 0.000 Pe cartea de muca MAI 1991— — 9.130,•! - — — — — — — — — —------------ 740 Ici Pe cartea de muca 1204 lei 1703 lei 2373 lei 2750 lei 1974 1978 1985 1989 1991 DENOMINARE LEU-LUI ROMANESC 2005 Este foarte interesanta formula din 9.130 lei sa faci 740 lei. Nici prin taierea celor patru zero-uri nu iese răspunsul la aceasta magie, deoarece 9,130 fara ultimile patru cifre inseamna nimic. Totul este real, dar nu este ceea ce primești. Acest salariu de 740 lei sa dat in anul 1959, dar ce se da in 2005 ca salariu mediu net de 740 lei se dadea cum am mai scris in anul 1959. Deci in 15 ani de progres sa dat timpul inapoi cu 32 de ani ca in anul 1959 de parca nimeni si nimic nu ar fi fost in lumea asta. Ei au reușit sa stearga istoria prin denominare si inflație, si pe noi ne-au dus in trecut, ca alții sa stea in viitor. Deci au sters munca, au sters valorile bancnotelor, au sters președinți de stat, ce mai Pagina 3 Material cu drept de autor urmeaza sa mai stearga acești oameni ca noi sa dispărem din acest timp? înainte sa va prezint rezolvarea problemei cu mașina de distrus viitorul prin abondonarea individului in timp, voi prezenta scheme, formule si documente istorice, care vor demonstra ca exista lumi paralele, oameni inchisi in timp, unii trăiesc ca in 1950 si alții trăiesc ca in anul 3000. Noi am inteles ca exista diferente intre bogati si sărăci, dar acești sărăci sunt mai sarci decât sărăcii din anul 1991, ce sa mai zic de vremea lui Ceausescu. Cum v-am mai zis, calendarul nostru este fixat in anul 1959. Asemănări dintre Leii vechi si cei Noi. Priviți imaginile de mai jos si comparatile! LEI 1966 - 1991 LEI 2005 > 2010 Pagina 4 Material cu drept de autor LEI 1966 - 1991 LEI 2005 > 2010 Leul de acum, seamana cu leul din trecut, din punct de vedere unitar bacnoatele avand aceleași valori păstrate, chiar si numele unităților este pastrata in lei, diferentele sunt compozita materiei de fabricație, elementele de securitate impotriva falsificatorilor si grafica care a fost imbunatatita cu ajutorul noilor tehnologii ale imprimantelor care sau modernizat. In tabelul de mai jos veți observa cum sa adaugat cele patru zerouri si mai târziu pe parcursul acestei scrisori veți observa cine este autorul tuturor mârșăviilor din tara noastra. Pagina 5 Material cu drept de autor Anul Salariu Eronat Salariu Real Sal pe Tara Inflația % 1989 3.633 3.063 1,1 1990 1991 3.100 9.130 1991 1 + 0.000 1992 3 + 0.000 1993 9 + 0.000 1994 26 + 0.000 1995 42 + 0.000 1996 73 + 0.000 1997 127 + 0.000 1998 159 + 0.000 1999 231 + 0.000 2000 280 + 0.000 2001 397 + 0.000 2002 492 + 0.000 2003 542 + 0.000 2005 746 = 10.123 = 34.834 = 92.800 = 266.696 = 428.756 = 739.832 = 1.270.720 = 1.590.600 = 2.318.976 = 2.800.116 = 3.973.464 = 4.920.432 = 5.424.804 3.381 7.460 5,1 170,2 20.140 170,2 210,4 141.951 256,1 136,7 321.169 32,3 38,8 .042.227 154,8 59,1 .139.138 45,8 45,7 .789.202 34.5 22.5 .986.386 15,3 11,9 9,0 1.248,20 Tabelul TI Daca salariul pe tara este de 746 lei, in anul 1991 era de 7.460, iar in anul 1989 era de 3063, asta inseamna doua lucruri: a) In anul 2005 ei au sters istoria si a considerat ca in 1991 am primit 1 leu asa cum a zis BNR 1 = 10.000, eu atunci chiar aveam salariu de 10.123 lei, si daca continuam sa tăiem si cele patru zerouri asta inseamna ca Ceausescu imi dadea 30 de bani. Pagina 6 Material cu drept de autor b) 3.063 - 740 = 2.323, acești 2.323 reprezintă distanta intre salariile pe tara, intre anii 1991- 2005. 3.063 740 Salariu pe tara 1989 - 2005 = 17 ani 2,323 x 12 x 17 = 473.892 Total 473.892 Tabelul T2 Timp de 17 ani sa deteriorat nivelul nostru de viata, daca am lua in calcul si pe Nicolae Ceausescu. Sa pierdut foarte multi bani de sa ajuns la nivelul asta de viata grea. Prin taierea celor patru zerouri de la bancnota de 10.000 lei, Guvernul a sters chiar si bancnota de 1.000 lei publicata in 1992, a sters si 100 lei publicați de PCR, a sters si 10 lei pana a ajuns la 1 leu care a fost modernizat printr-o grafica noua, asa cum a promis BNR, guvernul si-a făcut ordin in corupție, inflație si ștergerea plăților de la casa de pensii de pe vremea PCR. Pe vremea lui Ceausescu socotind din anul 1971 - 1989 inflația a fost in cuantum de 41,6 % pe 18 ani si incepand cu 1990 - 2005 inflația a fost in cuantum de 1.240,20 % pe 15 ani. Deci in 15 ani de democrație avem 1.240,20 % rata inflatieii pe tara si in 18 ani de comunism avem 41,6 % pe rata inflatieii pe tara. Interesant este ca in anul 1972 rata inflatieii pe tara de 0 % si in alte perioade a Pagina 7 Material cu drept de autor fost si 0,2 %. Doresc sa revin la tabelul de mai sus TI sa va explic cum putem rezolva salariul eronat de 1 leu din 1991 si a.s.m.d. Cum se calculează pentru a face un salariu general lunar. Salariu x 12 = rezultat Se aduna toate rezultatele x 13 ani Se imparte la 13 28.587 : 13 = 2.199 Acesta ar fi un salariu uniform, general 9.130 - 2.199 = 6.931 asta este diferența care a dispărut de la salariul meu. Mai jos veți observa tabelul T2 care va arata cum am desfasurat eu salariile in mod egal. AN SAL LUNI REZ NI 1991 1 X 12 = 12 1 1992 3 X 12 = 36 2 1993 9 X 12 = 108 3 1994 26 X 12 = 312 4 1995 42 X 12 504 5 1996 73 X 12 = 876 6 1997 127 X 12 = 1.527 7 1998 159 X 12 = 1.908 8 1999 231 X 12 — 2.772 9 2000 280 X 12 3.360 10 2001 397 X 12 = 4.764 11 2002 492 X 12 = 5.904 12 2003 542 X 12 — 6.504 13 TOTAL 28.587 Tabelul. T3 Pagina 8 Material cu drept de autor 6.913 x 12 x 13 = 1.078.428 lei mi sa furat de la salariu din 1991 pana in 2003, ecuația tradusa 6.913 reprezintă suma jumulita din salariu, 12 lunile, si 13 ani in care am muncit pe brânci la uzina METROM, acest joc aparține guvernului, uzina fiind adaptata după matemagia acestor denominativi. Sa va arat cat am pierdut daca Ceusescu era la conducere si salariu era de 3.000 lei start in 1989, vom incerca o simulare in tabelul de mai jos AN SAL SAL SAL PE TARA 1989 3.063 1990 3.500 1991 4.000 9.130 1992 4.500 1 1993 5.000 1 1994 5.500 1 1995 6.000 1 1996 6.500 1 1997 7.000 1 1998 7.500 1 1999 8.000 1 2000 8.500 1 2001 9.000 1 2002 9.500 Salariu in 1991 a fost 9.130 Salariu pe Tara 7.400 2003 10.000 Salariu primit in 2003 este de 542 lei (5.424.804) 2004 10.500 2005 11.000 Salariu pe Tara 740 2006 11.500 2007 12.000 2008 12.500 2009 13.000 2010 13.500 Pagina 9 Material cu drept de autor Observați ca de abia in 2002 as fi primit 9.500 lei, nu cumva PSD-ul a fortat coarda, si la sfarsit m-am trezit ca in anul 2003 am primit 542 de lei in loc de 9.500 lei, sau macar salariul de 9.130 lei era si ala bine, dar nici chiar atat de bine, deoarece puteam sa intreb ce ati făcut in 15 ani, ati tinut tara pe loc? Si in anul 2010 salariul trebuia sa fie de 13.500 lei plus ca aveam si locul de munca modernizat si pastrat cu un salariu si o pensie reala? Asta trebuia defapt sa faca Guvernul in cei 15-20 de ani de conducere, nu sa duca lupta impotriva poporului Roman si sa-1 infometeze, sa-i distrugă locul de munca, sansa de a avea un cămin si un viitor sigur. Punctul Critic Cum sa ajuns ca in anul 1950 ? Guvernul a hotarat prin decrete ce salariu minim de baza sa fie in Romania si toate uzinele si firmele mici care erau pe vremea aceea sa adaptat la aceste salarii de baza. La fel cum statul a hotarat ca salariu pe tara sa fie de 2.872 in 1987, de 2.942 in 1988 si de 3.063 lei in 1989, la fel urma in ani următori ca guvernul sa hotarasca pentru salariile oamenilor. Deci Guvernul a hotarat prin lege clara ca salariul de baza mediu sa fie in anul 1990 de 7.400 lei si in anul 2005 tot guvernul a hotarat sa fie Pagina 10 Material cu drept de autor de 7.40 lei. Prin aceste hotarari Guvernul României a reușit sa manipuleze industria interna care aparținea de stat, cu salarii foarte mici, dar cu zerouri multe. Cam asa incepea o lege data de Guvernul României: "HOTĂRÂRE nr. 1766 din 22 decembrie 2005 pentru stabilirea salariului de bază minim brut pe țară garantat în plată. în temeiul art. 108 din Constituția României, republicată, și al art. 159 alin. (1) din Legea nr. 53/2003 - Codul muncii, cu modificările și completările ulterioare, Guvernul României adoptă prezenta hotărâre. Art. 1 începând cu data de 1 ianuarie 2006, salariul de bază minim brut pe țară garantat în plată se stabilește la 330 lei (RON) lunar, pentru un program complet de lucru de 169,333 ore în medie pe lună în anul 2006, reprezentând 1,95 lei /oră. Guvernul a stabilit toate aceste hotarari, nu eu le-am stabilit. Guvernul a reușit sa se impună pe piața si pe salarii si peste pensii si peste tot. Guvernul a distrus munca oamenilor, guvernul a fost implicat pana in ultima clipa de la punerea pe butuci, inflație mărită, ordonanțe, distrugerea punctului de pensie, aplicare si taiere de zerouri, Pagina 11 Material cu drept de autor prin acest aparat de aparare a intereselor naționale sa lucrat si se mai lucrează si la ora actuala, pentru a chinuii si a distruge orice dovada care ar putea sa ne conducă pe drumul fericirii si a implinirilor. Guvernul a luat cu 2 mâini din salariu si ne da la pensie cu un deget. După 20 de ani de chin vreau sa pun o intrebare care mi se pare destul de logica: Va intreb, 7.400 este egal cu 740? sau, 3.063 este egal cu 740 lei? Ce sunt acești 740 lei, acești 740 reprezintă salariul pe tara. Deci in anul 1991 salariul era pe tara de 7.400 lei si acum este 740 lei. In 1989 salariul este de 3.063 pe tara si o pâine era 3 lei si in 2005 era de 740 pe tara si o pâine tot 2, 3 lei, o viata mai grea cu 90 %. Guvernul a convertit același simbol cu aceasi valoare unitara in acelsi simbol cu aceasi valoare unitara, diferentele dintre lei noi si cei vechi, este grafica si securizarea bancnotelor, nu sa ne vrajeasca cu magia denominativa, oricum acest proces nu a fost denominarea leu-lui si el sa numit schimbarea leu-lui la fata 2005 - 1991. Peste 15 ani iar va fi acest joc, conform acestor matemagicieni daca la prima prelucrare Pagina 12 Material cu drept de autor salariul era de 7.460 lei in 1991, in 2005 este de 740 lei si in 2020 va fi de 74 lei. Taierea celor patru unitati Odata cu taierea unei unitati, conceptul se aplica salarilor, preturilor si intregului sistem comercial inclusiv valutar. Taierea zerourilor incepe cu anul 2005 si coboara pana in anul 1991. Nu se puatea taia zerourile invers incepand cu anul 1991 deoarece salariul la deschiderea sesiunii era de 9.130 lei si daca tăiem patru unitati am ramane cu 9 lei. Procesul de denominare incepe invers proporțional cu data de 2005. Acesta este formula 1 LEU = 10.000 LEI aplicata de B.N.R, mișcarea a fost foarte simpla si inteligenta. Prin aceste tăieri de zero-uri am aflat cat de jecmănit am fost la salariu, iti dadea impresie ca urca, dar el cobora prin mulțimea zerourilor. Vom vedea mai jos ecuația 1 leu = 10.000 lei prin perspectiva taierei celor patru zero-uri. Acestea sunt cele trei unitati ramase in coada. După formula BNR 2005 746 ’ 2004 5.986.368 2003 5.424.804 = 47 ANI 1991 .913 / 1958 747^ Pagina 13 Material cu drept de autor In primul rând vreau sa felicit pe acești oameni care ne-au adus in timp cu 47 de ani fata de anul 2005. Aici Guvernul imi arata ca, anul 2005 este egal cu anul 1958. Asta este o eroare grava care a fost comisa mișelește fara bun gust. Cate milioane de oameni au fost inselati prin formula asta? De ce nu am fi putut pierde mai putini bani, timp de 15 ani, ca altfel aveam o pensie in mii de lei asa cum era promisa de Ceausescu, nu in sute de lei ca in ziua de astazi, si acest lucru ii afecteaza pe milioane de pensionari care au marcat mii de lei la casa de pensii pe vremea lui Ceausescu, si acum nu mai le sunt recunoscute plățile? Priviți imaginile de mai jos si va veți apropia de adevar, incet cu incet pe parcursul acestei cârti veți intelege totul, secretul este sa o cititi fara intreruperi ca altfel veți pierde din firul prezentărilor si a schemelor simulate. 2005 74.000.000 = 7.400 2003 54.248.040 = 5.400 > 2.270 lei 1991 9.130 = 9.130 După taierea celor patru zerouri se mai admitea prin metoda simulata de mai sus sa pierdem Pagina 14 Material cu drept de autor 2.270 lei, calculul este simplu 9.130 - 7400 = 2.270 nimeni nu simțea si pensia era de mii de lei nu de sute de lei cat este in ziua de astazi. Aceasta este formula prin care am fost furat si sters din istoria lumii. Chiar si in 2003 eu eram considerat ca muncem pe 542 lei si in anul 1989 salariul era de 3.063 de lei deci si Ceausescu imi dadea mai mult, in anul 1991 eram cotat ca munceam pe 0,91 de bani, atunci de fapt castigam 9.130 lei. In ce secol sa dat salariul de 0,90 de bani, nici sclavii din trecut nu aveau suma asta misterioasa. Atunci ce ar reprezenta suma de 8.588 din imaginea de mai sus? Calculul este simplu, 9.130 - 542 = 8.588, pentru ca pana in anul 2003 eu am lucrat, am calculat conform gândirii bolnave ale unor oameni sanatosi. Deci aceasta este suma pe care am pierduto la pensie 8588 plus diferența pana la 9,130, dar cum eu eram considerat ca am ieșit cu 542 lei, asi fi primit in 2005 o pensie amarata de 500 lei. Parlamentul Romanieii in loc sa lucreze pentru noi sa transformat in psihologi, magicieni Pagina 15 Material cu drept de autor si iluzionisti, manipulatori si controlori de suflete. Toți acești bani au fost furați prin adaugari de zerouri si am ajuns mai rau decât banii de pe vremea lui Ceausescu, acești bani au ajuns la stat si de acolo sa acoperit niște găuri ale unor furturi, banii au fost spalati legal dar nimeni nu mai știe nimic de ei. Este o teorie buna ca in anul 1989 sa avem 3063 si in 2005 sa avem 740 lei, in 1991 avem 9.130 iar in 2005 avem 740. A doua schema : După formula BNR 2005 850 lei Salriu brut (in Romania) 1991 8.500 lei Salariu brut (in Romania) 2005 740 lei Salariu mediu net (in Romania) 1991 7400 lei Salariu mediu net (in Romania) Aici se vede o diferența, lipsa unui zero, asta inseamna ca nivelul de trai sa micșorat de 10 ori. 2005 740 lei Salariu mediu net (in Romania) 1990 3381 lei Salariu mediu net (in Romania) Mai jos, veți observa ca si pe vremea lui Ceausescu era mai bine decât in 2005 - 2010. 2005 740 lei Salariu mediu net (in Romania) 1989 3063 lei Salariu mediu net (in Romania) Pagina 16 Material cu drept de autor Ce spuneți aici, PCR imi dadea 3.063 sau 306 lei ? Lor li sa părut mai logic ca salariul net din 1989 sa fie de 306 lei si cel din 2005 sa fie de 740 lei Oare Ceausescu ne-a dat vreo data suma de 3063 lei, avand in vedere ca valorile unitare a bancnoteleor arata la fel? Acești parlalamentari au reușit sa dea toata istoria peste cap. 2005 740 lei Salariu mediu net (in Romania) 1988 2942 lei Salariu mediu net (in Romania) Si insfarsit salariu mediu net pe 1958. 2005 740 lei Salariu mediu net (in Romania) 1958 747 Salariu mediu net (in Romania) Deci cineva a făcut un truc, noi ne mulțumeam daca traiam ca 1991, dar nu este adevarat, noi trăim ca in 1958 avand in vedere salariul mediu net pe tara si preturile care seamana mult cu ani 1990. Numai după un război civil sau mondial puteam sa avem aceste salarii nenorocite. Nu cumva Guvernul a dus un război invizibil asupra populației? Cum de sa ajuns in halul asta, ca in anul 2005 sa fie salarii din anul 1958 si preturi din 1990? Formula este simpla, Guvernul a dus un război invizibil asupra poporului Roman timp de 15 ani si a dat timpul inapoi cu 47 de ani ajungând in anul Pagina 17 Material cu drept de autor 1958, prin inflație, zero-uri, vanzari de fabrici si datorii, care Ceausescu in 1989 le achitaseră. Ceausescu a spus in 89 ca “de acum incepem modernizarea muncii", "Ceilalți au spus de după 89 "De acum incepem distrugera muncii", cei care au venit la putere nu trebuia sa distrugă componentele aparatului muncitoresc care erau ale poporului Roman si oamenii au muncit pe brânci sa ridice fabricii, au plătit in rate utilaje (in exemplu meu) si acum o data cu democrația nu mai au loc de munca, nici pentru noi, nici pentru alti tineri. "Au pus munca pe butuci, si au zdrobito ca pe nuci." Citat din manualul de irațenațică fascistă in curs de publicare Daca era Ceausescu la putere cate fabricii aveam, ce salarii aveam, si ce pensii erau? Guvernul trebuia sa administreze fabricile, sa le modernizeze, si daca dorea sa le vanda trebuia sa le dea in administrarea poporului, deorece fabricile erau ale poporului si a statului, asta inseamna ca statul deținea jumate de putere si poporul jumate. Conform Constituția Republicii Socialiste Romania 1965 ARTICOLUL 7 Bogățiile de orice natura ale subsolului, minele, terenurile din fondul funciar de stat, pădurile, apele, izvoarele de energie naturala, fabricile si uzinele, băncile, întreprinderile agricole de stat, stațiunile pentru mecanizarea agriculturii, caile de comunicație, mijloacele de transport si telecomunicații de stat, Pagina I8 Material cu drept de autor fondul de stat de clădiri si locuințe, baza materiala a instituțiilor social-culturale de stat, aparțin intregului popor, sint proprietate de stat. De ce statul a fortat poporul Roman sa inchida fabricile care aprtine intregului popor ? Nu mai aparati guvernul româniei ca el este de vina de tot ce sa intamplat, de la distrugera fabricilor pana la nivelul de trai dat ca punct de reper prin hotarari. Aceste fabrici au intrat in faliment prin trei formule: 1 - Oprirea contractelor intre componentele fabricilor romanești. 2 - Datorii pe care tot Guvernul le facea din cauza deficienteii administrative. Prin vanzarea unei fabrici toate fabricile au inceput sa aiva datorii la stat, iar Guvernul le-a vândut aproape pe toate, in 2010 mai sunt cateva si acelea scârțâie. Deci fabrica de stat era datoare Guvernului. De ce pentru ca Guvernul a avut grija sa o incarce de datorii. 3 - Opinia mea din ce am observat, Guvernul a chemat pe cei din conducerea uzinei sa toarne tot, despre oameni, planul clădiri, mașini si utilaje, ia antrenat pe acești trădători sa ne controleze prin frica pentru a putea sa ne dea afara din munca. Toate aceste trei combinații au dat roadele pe care erau așteptate din interiorul tarii si exteriorul ei. Pagina 19 Material cu drept de autor După ce sau dus la guvern acești șefi, hop a aparut comisii si filmări izolate pe unde au vrut ei. Noi aveam mașini complexe automate care faceau de la 2 operați pana la 10 de operați, ei au acoperit maisnile la filmări si au zis ca noi nu mai avem nimic si ca munca noastra e pe sfarsit. Eu lucram la uzina adica eram prezent si in semnătură si cu forța de munca si eram trecut in șomaj tehnic, ei susțineau in ședințe lor ca totul se face pentru viitor, si va fi un trai mai bun, asta sa intamplat in democrația asta nenorocita in comunism nu sa intamplat asa ceva. Acum am ajuns la concluzie ca am fost un patriot voluntar pedepsit de sistemul democratic. In felul acesta Guvernul a mai scapat de o fabrica si de noi. Exemple de vanzari abuzive si motive abuzive Motive se gaseau intodeauna, de la poluare pana la pierderi de performanta. Fabrica de carcase din Oradea, Satu Mare si Tehnoton IAȘI, colaborau cu uzina "Metrom". Dintr-o data sa primit un comunicat la uzina "Metrom" ca piesele nu se mai potrivesc standardelor. Uzina a luat masuri si a inceput sa faca piese de calitate superioara cu modelul si cerințele designului acelui aragaz. După ce sa făcut un prototip sa probat si sa dovedit ca este mai bun ca cel de la care a inceput fabrica din "Satu Mare" sa cumpere. Proiectul era compus dintr-un model de rubinet care sa aiva aprindere si Pagina 20 Material cu drept de autor stingere automata si insfarsit sa fie durabil. Satul Mare a refuzat la ordinele unor persoane cu influente sa mai cumpere modelul de rubinet. Uzina avea din ce in ce mai puține contracte dar se ținea bine. Atunci directorul si alti oameni au fost invitați la "Parlamentul Romanieii" si in schimbul unui loc cald in parlament a tinut facerea sub control. Peste cateva saptamani fabrica primește respingerea proiectului de rubinet pentru aragaz pe motivul ca nu este destul de bun. Comparând cu modelul luat pentru testare de la Oradea si Satul Mare rubinetii lor din punct de vedere tehnic erau de 90 de ori mai de proasta calitate ca design, performanta, material si viata lunga. Durata de viata a unui robinet era de 5 ani de la străini, iar din Romania era de 30 de ani, rubineti au fost testati din punct de vedere tehnic si al rezistentei. Ca sa vezi pozna in sistemul democrat i sa taiat dreptul de grupa, acesta fiind abuzul democrației. Uzina "METROM" era uzina militară cu risc inalt, lucram in alama, si legea spunea ca trebuia sa avem grupa a doua. Pe cartea de munca sa jucat cu grupele noastre ba ni-le dadea, ba ni-le lua. Grupa a fost taiata si trebuia sa iasa la pensie la 50 de ani, acum are 56 de ani, si a fost abuzat in democrație pierzând 6 ani de pensie. Eu trebuia sa ies la pensie, nu sa arat ca un vagabont fara dinți in gura. Grupele au fost repartizate pe putere ca in jaungla. Atata timp cat am primit aceasta grupa sase ani si unsprezece luni, avand in vedere ca modul de lucu nu sa mai schimbat, asta insemna ca acesta grupa era reala din anul angajarii pana in ziua ordonanteii. 2 1 5). f 9 'Q Intodeauna am lucrat in grupa a doua, la cererea noastra sa dat aceasta grupa, daca nu faceam greva nu primeam nimic si nu aveam nici o dovada ca noi meritam macar grupa a doua. Alte exemple in afara de fabricile Metrom si progresul, sa vândut RENEL adica curentul Renel nu este fabrica de piese, asta mergea si daca nu aveai comenzi, toti consumam curent, se vinde si CFR-ul si parlamentul Romanieii care a fost construit din fondurile de pensii ale poporului Roman, tot ce merge pe curent, pote influenta si indatora alte fabrici si companii. Un lucru important, a fost perioade in anul 2007 - 2009 de intreruperea curentului, am sunat la RENEL, si i-am intrebat de ce se intrerupe curentul, stiti ce a zis, noi nu am investit nimic si nu am modernizat nimic, de aceea se intrepe curentul, pentru ca totul este de la Ceausescu. In concluzie nu era mai bine daca RENEL ramanea la stat, oricum nu sa făcut mari schimbări, tot moștenirea lui Ceausescu e mai buna. Deci aceasta fabrica de curent a fost vanduta intenționat ca si altele, ROMAGAZ, ce o fi avut si cum ROMGAZ? Daca nu mai eu eram in situația asta neplăcută mai zicem, unul in Romania, dar in ziua de astazi sunt 90 % sărăci si 10 % bogati, in perioada comunista exista 90 % bogati si 10 % sărăci a intors roata in favoarea sa. Comparații preturi 1970 - 2010 Pagina 22 Material cu drept de autor înainte pe vremea lui Ceausescu era 2 lei, 3 lei o pâine de calitate, fara e-uri. Painea din ziua de astazi este 2 lei, 3 lei chiar si 5 lei, am calculat ca pe vremea lui Ceausescu cu 3063 lei putem sa iau 1021 de pâini, acum cu suma de 900 poți cumpără 300 de pâini, dar daca plateam cu 3063 pe vremea asta tot 1021 pâini trebuia sa iau, ca aceleași unitati valorice erau atunci si acum. Un apartament cu 2 camere pana in 1989 costa 100.000 lei, acum același tip de apartament face 120.000 - 150.000 lei. Sambata si Duminica ne relaxam la iarba verde, restaurante, muzica, chef, omenie, acum de aproximativ 18 ani nu am mai calcat in nici un restaurant, sa nu intelegeti ca sunt un bețiv, nu eu ma refer ca la aceste restaurante, ascultai muzica si mancai fara probleme. Acum trebuie sa-mi vând totul din casa ca sa ma duc regulat, adica wikend-urile in mod repetat. In anul 2009 am cumpărat o carte de matematica care a costat 45 de lei, pe vremea lui Ceausescu am cumpărat cu aceeași suma 5 cârti. Va prezint imaginea de mai jos cu cărțile scanate. Asta am vrut sa va spun, ca salarile sunt mici si preturile sunt mai mari ca atunci. înainte cumpărăm mai mult calitativ, acum cumpăr mai puțin, ma refer la orice lucru pe care vreau sa-1 cumpăr, comparat intre ani 1972 si 2010. (Continuare mai jos) Pagina 23 Material cu drept de autor 43 LEI 1985 AM CUMPĂRAT 5 CÂRTI NOTA IO INFORMAȚII TOTAL FILE 1460 45 LEI o £ *0 2009 1 CARTE DE 368 PAGINI NOTA 7 LA INFORMAȚII. înainte nu ma uitam Ia preț, acum ma uit de 2 sau 3 ori si Ia sfarsit ma răzgândesc si iau altceva asemanator care nu e ceea ce as dori, alții aleg in locul meu ceea ce doresc eu sa cumpăr, nici libertatea de a alege tara constrângeri nu o mai avem unii dintre noi, aceea libertate care era promisa de Ia balcoanele guvernului. Deci avem multe in comun cu vremurile din perioada comunista, diferentele sunt ca atunci puteai sa cumperi, acum poți sa pierzi totul. Pagina 24 Material cu drept de autor Pierdut in Democrație De ia moartea iui Nicoiae Ceusescu, timp de 15-20 de ani, nu am realizat mare lucru, sper de acum in colo sa realizez ceva. Multi dintre noi sunt pierduti si trăiesc intre doua lumi paralele "Democrație si Comunism". Ce este ziua de mâine? Acuma este momentul sa recuperam ceva, ca pe viitor ar vrea sa ne dea despăgubiri, dar nu se mai poate. După cum observ la televizor starea economieii, va urma si alte evenimente in afara de cele menționate mai jos: 1991 - 2051 Salari abuzate, vanzari de fabrici, pensii nesigure si mici, alimente umplute cu E-uri, droguri. Si ce urmeaza? Sa ne mutam de la oraș la tara, sau sa fim impuscati cu vorba lui Emil Boc "pușca si cureaua lata, impuscati sau batuti veți fi, in curând". Atata am pierdut eu in 13 ani de munca si soția mea a pierdut jumătate din aceasta suma de mai jos. 6.913 x 12 x 13 = 1.078.428 Au scris pentru dumneavoastră: Opariuc Albertina si Opariuc Costache Doleanțele le veți găsii la sfârșitul cârti. Pagina 25 Material cu drept de autor Problemele lui Opariuc Georgian si Opariuc Victor După cate ati citit mai sus, părinții nostrii se afla in anul 1958, dar noi doi ne aflam in anul 1947. Cei drept, oamenii din acea vreme munceau, dar aveau si preturile mici in bani, deci cu un leu sau 10 lei faceai mare chef, acum cu 10 lei nu știu ce pot face cu ei, deoarece preturile sunt mai mari ca pe vremea lui Ceausescu, chiar daca sunt in lei si sunt de o calitate jalnica ca conținut doar ambalajul il mai scoate din categoria produselor daunatoare. Pe vremea comunismului era bine dintr-un punct de vedere, aveai bani, aveai loc de munca, aveai posibilitatea sa-ti cumperi un apartament, de exemplu in cazul meu salariul era de minim 10.000 mii lei, cu ajutorul familieii, puteam sa achit un apartament in 10 rate deoarece un apartament era 100.000 lei ca in ziua de astazi (vorbim de un apartament stil vechi si fara modificări), deci Guvernul mi-a furat dreptul de a cumpără un apartament cu 2 sau 3 camere si dreptul de a traii bine. Am fost la banca sa-mi cumpăr un apartament pentru a verifica cat de tare am fost jefuit, banca mi-a răspuns ca eu nu sunt in stare sa fac rate de un computer la venitul meu de 202 lei, deoarece imi trebuie sa am un venit de 500 de euro si sa fiu sigur ca am un loc de munca stabil ca altfel voi fi considerat un chiriaș daca nu mai pot continua rata la un apartament. Pagina 26 Material cu drept de autor Vremurile sau schimbat, si noi Romanii, trebuia sa trăim din ce mai bine in acești 20 de ani, sa avem mai multe lucruri ca in comunism cu posibilități de cumpărare chiar a unei locuințe. Romania pana in anul 1989 era cea mai bogata tara din lume, era pe locul 2 in lume, in anul 2004 Romania era clasata pe locul 108 in topul tarilor bogate, in 89 tara a achitat toate datoriile, acum stăm la coada la imprumut, ea era cea mai mare tara in import si export de mărfuri si servicii la vremea respectiva. Oamenii aveau ce manca, aveau un serviciu stabil, o locuința personala si majoritatea avea posibilitatea de a-si intemeia o familie. După eliminarea sistemului comunist, viata a devenit din ce in ce mai grea. In fiecare luna Guvernul se juca la cele patru butoane denumite: curs valutar, curent, gaz si benzina. Acestea erau motivele de accelerarea a preturilor. In fiecare luna după anul 1989 se schimbau numere de procente, pentru a se accelera inflația. Cu toate ca importul si exportul mergeau struna, preturile se dublau. Intr-o luna se scumpea cursul valutar, alta benzina, vinea si curentul, cei de la gaz țipau si ei, si de aici incepeau scumpirile alimenteleor. Lunar asistam la scumpiri de la 10 la suta pana la 100 la suta. Salariul intodeauna se marea cu 1, 2, 4 sau 8 procente. Deci la o scumpire a alimentelor, gaz, curent, benzina, haine, servicii, toate adunate insumand 50 la suta ca scumpiri, daca erau calculate in volum si servicii pe care nu puteam sa trăim fara ele, la cumpărături intra factura si bonurile dintre luna care a fost pe plus si luni in Pagina 27 Material cu drept de autor care sa scumpit aceea fiind pe minus, ca exemplu inauarie si februarie, un muncitor primea intre 3 si 8 la suta din salariu, fara sa primească o acoperire la salariu. Intre timp salariul unui municitor de la mii de lei s-a ridicat la milioane de lei. Deci daca comparai facturile, bonurile, volumurile si calitatile bunurior pe care le cumpărăm luna de luna, aceleași cumpărături de luna trecuta cu luna in care se facea scumpirile observai in procente un minus de 30%, 50%, sau 100%. Aceste scumpiri ne puneau in postura de a reduce din volumul de cumpărături, de a cumpără produse fara sa facem o alegere corecta intre calitate si cantitate, începusem sa gândesc dintr-o alta perspectiva a prețului, nu ceea ce consumam, ma refer mai ales la alimente. Haine mai puține, curent mai puțin, mancare mai putina si servicii taiate. Un exemplu foarte simplu si care nu are nevoie de nici o traducere: Eu pe vremea lui ceausescu aveam plita elctrica, gateam pe aceasta plita cum gateau toti Romanii, aceasta plita era cu convectie si nu imi faceam probleme cat plateam la curent deoarece era trifazica, daca acum doresc sa o bag in priza nu știu cat o sa dau la curent, nici nu vreau sa-mi imaginez ce tragedie ar urma. Familia mea se blinda cu becuri ecologice sa faca fata scumpirilor si cu cat se inarma cu atata se scumpea. Am zis sa fac economie pentru stat si sa cumpăr frigider, nici nu l-am cumpărat ca nu am Pagina 28 Material cu drept de autor văzut nici o economie. Pana la urma a aparut un reprezentant la tv, pe Antena 1 si acel reprezentant de la electrica incerca sa justifice scumpirile de preturi la curent, acel reprezentant de la RENEL ELECTRICA a spus următoarele cuvinte: "Cu cat va inarmati si consumați mai puțin curent, cu atat scumpim mai mult curentul electric.". De fapt ei strigau la noi sa ne blindam, dar scumpea curentul fara mila, cu cat strângeam cureaua la consum cu atat scumpirea era mai mare, asta sa intamplat din anul 1990 la comanda Guvernului deoarece fabricile erau sub papucu lor. Romgaz si Guvernul striga sa ne punem polistiren sa ne izolam, pentru ce sa ne izolam sa scumpească gazul, sau ei doreau sa ne izolam de lume? încet cu incet salarile nu mai aveau putere fiind sufocate de preturi mari. Europa amplifica situația Romanieii cerandu-i Guvernului Roman sa alinieze preturile la standardele Europene de parca noi nu cumpărăm in euro de la ei petrol si alte lucruri. De 7 ani Europa zbiara sa ne aliniem preturile, avand in vedere ca exista concurenta privata, europa a cerut sa cumpărăm mai puțin de la ei prin alinierea preturilor la standardele Europene. Europa trebuia sa se multumeaca ca noi cumpărăm produse in euro de la ei. Alti conaționali Eomani care au plecat peste granița si sau intors din străinătate sau speriat de preturile noastre, defapt noi avem preturi mai mari ca in Europa, acum de ce Europa nu le aliniaza si pe acestea la standardele lor? Pagina 29 Material cu drept de autor După mai bine de 20 de ani se dau insfarsit credite si in Romania, acuma nu se mai poate cumpără decât un computer, un LCD, o mobila sau o mana de electrocasnice. Unde sa le pun daca eu nu am locuința mea personala si stau la părinții mei? Cum de ei au putut cumpără apartament avand in vedere cate orașe sunt in picioare in Romanaia si eu nu mai pot? In seculolul 21 am o indemnizație de parca am fi in evul mediu. Aceasta indemnizație am primit-o si in anul 2005 si o primesc si in anul 2010 actual, deoarece eu ma aflu intr-o bătălie politica interminabila, ecuația este foarte simpla opoziția contra opoziție Priviți imaginile de mai jos si faceți comparațiile, apoi faceți un bilanț avand in vedere ca guvernul a distrus munca noastra cea de tote zilele. Comparați imaginile de mai jos 2005 D.C.A.S.P.C. BRAȘOV Indemnizație 1 I '<3 | Rețineri Tot.plata G14 A locație O Restanta Număr decizie Buget 80 z 253981 Ind însoțitor 340 Nr. sigiliu Duna/ An 50132 02/2007 1 ilular OPARIUC GEORGI7VN Cod numeric 100081*7080020 Jud. Brașov Numărul decixioi se înscrie pe orice cerere adresata Direcției C’icneraln de Asistent. Sociala si Proiecția Copilului. Rrosov.str. Apullutn. nr. 3; tel. 474.HX CUPON MAM>A1 POȘTAL Pagina 30 Material cu drept de autor (CONTINUARE) 2010 i________________——— C7OWJSB1 .IUI JUDEȚEAN BRAȘOV’ OIKFCTI A. GFSFRALA 1>JE ASIS’I’I-N « A. SOC IA1.A SI •*!«>■ K< "II K <01-11.CI.UI BRAȘOV />rrtfc//ci c/L- . 1 *r'>ze/Z/«V &*7w/t» A*rv*/*r< sJn .-it/"//*■ /IrviTAV^v Slr.Apulluti» o» .3 TQl 'F*u O7^X"1 t'\ *48 «avi 12 1 ni, .^.-Ar <'Z.>?.’.oz.. ADFVKRIM’A Se «»<lever»*Nii» prin prezenta <-» UI/ o>K*t z doini-.»l«n£ (a » In l<>. » i.»i<-s» •-.........Btl i . .c VA î<*. z • V e Nr....... .. .bl..cmt . r/...f»p./#...Jud. Urusxn*, zl «<r?/U.l cserln .nr. .«1^'vCfCj.?. . ..clibcvut la <1:*m rle...de vttLrw l’<»l - z' z- -••?T?"-ln ->p"ce<'iui. .'n î. î •f>2r.xitU ftUfc, ifumkmc d>—,tf radul Cf*V?Z.«le Iwndlcnp. nr. Uiți <.V?.T^C-^einis de O.C.lvl Brașov. v^liiC»l/<>.«*:x-ii bencflcin/a, conform 1 .♦*»»'•« 44K/2<)Oe». cl<= o indemnizație lunuri» in cuantum dc 202 R«'r» :U nn bujțtfi complementar hiiînv do I Ron S-a eliberat prezenta pentru n-l servi Ir» . ,-v ......... . • • DIRI< IOR CiUNEKAL C~urin«Mi *l s» ) I sci si r< vie n ■ întocmit e*na.iiiu» Ucldk- Oura MMnultt» In anul 2005 aveam 1.790.000 lei adica 179 lei si in anul 2010 am 202 lei. Ce putem sa cumpărăm in secolul asta cu acești bani? Am stat cu calculatorul, calendarul si cu alte instrumente de administrare si am incercat sa trăiesc o luna cu acești bani, va spun ca am ajuns la datorii, adica la suma părinților mei. O sa fac o lista cu coșul zilnic si in final coșul lunar cu cei 202 RON, nu imi ajunge de apa si Pagina 31 Material cu drept de autor de gaz, in el nici nu sa inclus pasta, periuța pentru dinți, hartia igienica si alte lucruri. Bine, eu cumpăr orez sau gris, dar cu ce al incalzesc si cu ce gaz al prepar? Daca imi zici sa mamanc de banii de la telefon, atunci sa treci banii aia ca mii dai pentru mancare, dar atunci iti voi cere sa imi dai inapoi dreptul la telefon, ca defapt banii aia sunt ca sa ma duc la ce operator de telefon vreau eu, nu sa mananc de ei. 0 sa il pun, pe acel om care a inventat legea asta, sa manance telefonul fix din casa. Daca spui ca tata sa imi dea banii de insotitor, nu pot deoarece noi nu trăim la comun. Pe buletinul meu nu este scris: 0. Georgian, 0. Costache, 0. Albertina si 0. Victor. Pe buletinul meu scrie doar numele meu, deci eu sunt individual, nu la comun. Deci, tata deabia mananca de banii astia. apai eu, ce sa mai zic. înainte moneda naționala se numea Leu, acuma se numește tot Leu. Dovada de asemanare ca un leu este egal cu un leu din perioada comunista este ca cifra 1 de la moneda un leu este o unitate, si cifra 1 de la moneda un leu era tot o unitate. In comunism preturile aveau ca sub unitati chiar si bani, adica 5 bani, 10, bani, 25 bani etc si la vremea aceasta sunt subunități numite bani, preturile sunt scrise in felul următor 0,75 bani, 1 Pagina 32 Material cu drept de autor lei, 1, 50 lei (un leu si cincizeci bani), in comunism preturile aveau aceasi asemanari 0,25 bani, 1 leu, 1,25 bani,(un leu si douăzeci si cinci bani). Inca niște argumente care va dovedii in continuare ca unitatea noastra leul este leul cel vechi: o pâine hrănitoare, tara euri, cu proprietăți naturale aceea pâine neagra pe care o căutăm unii dintre noi si nu mai este acum, era 2, 3 lei, acuma tot la fel 2, 3 lei dar nu aceasi calitate din contra eu nu ma satur cu o pâine la 3 lei, in schimb painea neagra era sfanta o mancai si te saturai, daca doream sa mananc la un restaurant, un exemplu de nume "Gospodina", o masa dimineața era 1 leu, alta la amiaza care includea felul unu ciorba, un felul doi si o prăjitură desert ma costa intre 1,50 lei si 3 lei depinde ce meniu alegeam, iar seara cu doi le imi puneam burta la cale. Acum numai sunt preturile acestea cu cele 2 unitati de leii respectiv 2 lei nu mai pot decât sa iau un desert si s-al mananc in drum cum ar fi un strudel cu mere. Preturile acum incep de la 15 lei la restaurant, deci inainte in comunism mermegem in fiecare sambata si duminica la restaurant, iar acum alti se duc in locul meu la restaurant si cheltuie banii mei si a poporuluii Roman. Doresc sa fac un calcul daca eu cu 10 lei mancam in fiecare zi la un restaurant deoarece preturile erau aceleași, asta inseamna ca eu aveam de plătit 10x30 de zile = 300 de lei, acum Guvernul după cum v-am spus mai sus despre convetia intre unitățile leului vechi si leiului nou, el imi da 202 lei, adica 202 lei. Eu trebuia astazi sa fiu la munca si sa primiesc 10.000 mii de lei si sa am un cadou de Pagina 33 Material cu drept de autor 2020 lei, nu de 202 lei cum imi da Guvernul Roman astazi. Alte exemple care poate dovedii ca leiul de astazi seamna cu leul din trecut, vorbim de unitati si subunitățile lui, pentru a putea achiziționa un apartament sau o casa imi trebuie un venit minim de 500 de euro pe luna garantat, aceasta suma convertita in lei insemna 2000 de lei. Deci aici iar se vede cat imi trebuie si cat mi-sa șterpelit de la cei 10.000 mii de lei pe care statul trebuia sa imi dea, sa păstreze locul meu de munca cu protejarea salariu deoarece Ceausescu daca mai era la putere si acum avem mai multi bani si mai multe drepturi. Doresc sa fiu despăgubit de un apartament cu doua camere deoarece multi oameni au dovedit ca atunci se putea cumpără si acum nu, dovada este cate orașe sunt in picioare si cati oameni au avut posibilitatea sa cumpere apartamente si acum numai pot sa cumpăr decât mancare pe datorie si mai nou unii stau si cu părinții in casele cumpărate de pe vremea lui Ceausescu. 0 alta idee interesanta este ca Ceausescu permitea persoanelor cu deficiente speciale sa cumpere un autoturism personal, acum se poate dar nu mai am bani. Ce imi doresc mai nou după 20 de ani este sa dau timpul inapoi si sa raman acolo inchis in comunism, incapsulat in timp. Pagina 34 Material cu drept de autor Cum am mai zis, democrația si comunismul sunt doi termeni diferiți a unei perioade de timp, deci eu trebuia sa trăiesc din ce in ce mai bine, nu din ce in ce mai rau. Democrația nu inseamna sa trăim rau, ea insemna libertatea de a alege fara constrângeri si fara a deranja pe cei din jurul tau. Democrație, definiție (opinie personala): Libertatea de a face rau, de a asuprii, subjuga si umili pe cei din jurul tau. Asta inseamna democrația. Știe cineva cum am trăit noi Romani, sărăcii trăiesc cu frica zilei de mâine, iar bogății traiec cu frica de parca nu ar mai fi ziua de mâine. Indiferent ca era 1989, ca era 2010 noi trebuia sa trăim bine in toata perioada asta. Despre munca si indemnizație In mod normal trebuia sa fie din ce in ce mai bine, adica trebuia sa am un loc de munca bine plătit si o indemnizație buna ca astazi sa nu imi mai pot aminti ce frumos era acum 20 de ani. Noi trebuia sa condamnam comunismul ca nu ne-a dat aia si aia. Din pacate eu trăiesc acum cu amintiri frumoase din comunism, trăind intre concepții paralele cum era si cum a fost. Pagina 35 Material cu drept de autor Doresc sa uit acele vremuri frumoase dandu-mi astazi dreptate si despagubindu-ma. Eu am inteles ca democrația iti permite sa ai propria afacere sau daca nu, un loc de munca, la banii mei, visurile mele sunt limitate, proiectele mele nu se vor implinii niciodată si strategiile mele sunt niște cosmararuri. Nici afaceri asa cum au făcute de alti, nici munca, cu nimic nu m-am ales in 20 de ani de democrație, la ce este buna democrația asta? - la adus pe oameni cu 50 de ani in trecut. Despre munca ce sa zic ca si aici nu am avut posibilitate, nici macar nu am lucrat o zi, cartea mea de munca nici nu exista ca obiect fizic, dar știu ce salarii se dadea pe vremea lui Ceausescu, ca exemplu un municitor de la munca sau progresu cum se numeau pe vremea aceea fabricile, avea standard 10.000 mii de lei, daca era controlor avea intre 14 mii lei când lucra normal si 16 mii lei când avea comenzi mari, un maistru ajungea la 30.000 mii lei. In ultima vreme colegii mei care munceau la munca in București, imi arata ca salariu lui este echivalent cu nimic, adica traia de pe o zi pe alta. Guvernul Roman trebuia sa acopere si sa ii ajute pe aceste persoane cu dizabilitati, dar nu a facut-o asa le-a distrus chiar si munca. Eu intre timp faceam școala la București si munca era propusa sa fie distrusa, cei mai frumoși ani ai mei au fost chinuiti in scoli speciale departe de casa, mie si lui fratele meu ne pare rau ca am terinat o școala speciala deoarece nu am relizat nimic cu ea, mai bine terminam școala teroriștilor Pagina 36 Material cu drept de autor ca-sa va terorizam noi pe voi asa cum voi ne-ati terorizat pe noi (când spunem "voi" ne referim la colectivul de teroriști din parlament care ne terorizează la tv cu știri de groaza). Am vorbit cu directorul de la munca de viitorul meu ca doream sa raman in București sa muncesc si mi sa spus ca munca si moneda si salariul nostru au fost si sunt distruse cu rea intenție. Directorul de la munca a vrut sa tina aceea fabrica in picioare si sa opus pentru inchiderea ei, batalia finala a componentelor Guvernului a reușit intr-un final sa inchida si ultima sansa de a avea o carte de munca, un apartament in rate si o familie fericita. Dirigintele meu din școala era tare suparat la vremea aceea si imi arata conversii din milioane de lei in alte sute de lei, eu trebuia sa primesc 10.000 mii muncind la munca plus o indemnizație speciala, daca tot eram intr-un stat democratic, acum primesc numai 202 lei care nu imi ajunge nici de mancare sau ce sa mai zic de alte visuri si proiecte pe care mi le-am făcut si nu pot sa le vad implinite. Deci mie democrația mi-a adus numai pagube din cauza neatentieii si jocurilor politice. Mai cer sa fiu pus cu 15 ani vechime pe cartea de munca deoarece eu am vrut sa muncesc si am fost respins pe fel si fel de motive neintemeiate, ca sa pot sa ies si eu la pensie. Am incercat mereu sa imi caut loc de munca si nu am găsit ca sa am si eu pe cartea de munca niște ani pentru o pensie sigura. Unii patroni ma respingeu fara sa se uite pe certificat, ma simțeau din priviri ca nu pot sa muncesc la meseria pe care am invatat-o timp de 5 ani si am practicat-o su succes. Odata am fost la forțele de munca, am intrat numai eu deoarece eu Pagina 37 Material cu drept de autor incercam primul sa ma angajez din motiv ca aveam școala profesionala, am intrat, am spus problema mea ca nu găsesc loc de munca pe care Guvernul in constituție promitea ca este sigura, după cateva intrebari si răspunsuri, din partea mea corecte, mi-sa spus politicos ca daca aveam liceul eram angajat, eu am simtit la ce batea apropoul si ce urma când voi iesii afara din partea lui tata-1 meu ca nu o sa mai am zile bune cu el si ca o sa-mi reproșeze mereu, n-ai invatat, n-ai fost bun, nu toti oameni ajung directori, nu toti oameni ajung președinți fiecare om este unic si influențat de mediul si societatea in care trăiește el, atunci simtindu-ma jignit i-am răspuns cu aceasi moneda acelei persoane care incerca sa ma intimideze prin distragerea atenției cu o afirmație de tip comparație intre profesionala si liceu, atunci i-am răspuns politicos ca mai am un frate care este afara si a făcut liceul, care dorește sa se angajeze, atunci dansa când a văzut ca am prins-o m-a intrebat: si fratele tau tot la fel ca tine nu vede?, i-am răspuns ca da, stiti ce am patit pentru asta am fost dat afara pe motiv de diversiune. Dar fratele meu incercase in alta perioada de timp si hotarase sa stea afara pe motiv ca incearca singur sa-si gaseasca de munca. Ultima conferința pe care am avut-o la asociație a fost următoarea: ca certificatul pe care scrie ca eu am capacitate de munca pierduta nu este ceea ce inteleg alti ca nu putem munci, el se refera ca nu avem voie decât sa lucram in mediul propus de standardele unei persoane cu dizabilitati. Deci noi nu putem lucra in constructi, intr-un service auto sau unde sunt zone de risc pentru accident. Deatunci le explicam Pagina 38 Material cu drept de autor tuturor oamenilor ca eu pot munci la meseria mea, dar când au văzut patronii ca m-am prins, au intors-o ca la Ploiești, au zis alte motive in funcție de experiența si discuțiile pe care le aveam cu dânșii, deveneau din ce in ce mai dinamici si inteligenti in răspunsuri diversioniste. Deci doresc ca Guvernul Roman, deoarece se face vinovat si aici de niște greșeli sa ma despăgubească cu 15 ani in cartea de munca pentru o pensie sigura. Cu 8 luni inainte de alegeri, guvernul PSD știa ca o sa piarda alegerile si sau răzbunat pe noi intr-un fel, ne-au trimis pe drumuri sa ne faca certificate definitive asta fiind un lucru bun, certificatul definitiv se poate lua numai in conditi speciale, trebuie niște elemente cheie la dosar, cum ar fi școala speciala, boala din naștere e.t.c. deci nu oricine poate sa dețină un certificat permanet. Democrația nu vrea sa tina cont de acest certificat ca este permanent dorește sa ma cheme la comisie sa imi fure dreptul sa ma trimită la tara de unde au plecat părinți mei. Dar, vine si partea pe care nu pot sa o uit niciodată. Intre timp ce eu umblam după certificat sa-1 fac definitiv am primit odata cu invalmasela aia o haotarare care nu mai permitea dublarea banilor, ea zicea ca o sa primesc in funcție de inflație, in mintea mea am zis ca poate sau rezolvat problemele si scăpăm si noi de scumpiri, nici macar banii nu au fost crescuți odata cu inflația asa cum scria pe aceea hotarare, inca un abuz. Deci banii mei cu tot cu insotitor la vremea aceea era de 7 milioane lei Pagina 39 Material cu drept de autor adica 700 leii. Odata pe an banii se dublau, când lor le-a fost greu sa-mi dea o suma mare eu i-am inteles dar când sa ma ajung si eu, ei nu m-au inteles. De la revoluție ma ținea cu banii astia in sah, eu traiam doar in speranța ca intr-o zi va fi mai bine. Deci ei trebuia sa imi dubleze banii mereu de la 7 milioane la 14 milioane dar, cum ei doreau sa trăiesc rau si sa-1 injur pe următorul președinte. Au zis: lașa ca toti o sa dea vina pe el de râul pe care il facem noi. Daca banii mei s-ar fi dublat eu nu as fi ajuns la dumneavoastră asa de repede cu toate ca trebuia sa cer despăgubire macar un apartament. Nici loc de munca bine plătit, nici bani, nici casa e.t.c. Vreau sa va arat de ce banii mei nu sau dublat, pentru ca daca se dublau cum era atunci ca in ianuarie sau februarie primeam dublu pe cupon, se ajungea la niște sume cu care puteam sa-mi cumpăr apartament personal, daca in primul an ajungea la 14.000.000 milioane lei adica 1400 lei, in al doilea an, ajungeam la 2800, in al treilea ajungeam la 5600, cam aici trebuia sa se oprească ei ca sa pot sa fiu mulțumit ca democrația este mai buna ca sistemul comunist. Am scanat un certificat cu hotararea aceea care a fost respectata cativa ani, deci mi se dubla suma anual puteti sa verificați ca au fost niște perioade de timp când sa respectat anumite decizi. Pagina 40 Material cu drept de autor jojob op idaip no |BU9|B|fl |țz VUI3UJ ■Ț31 ZQZ 3P ewns el sunCe es yai 6Z.I 3P ewns ey ap 'Tin-asd eaaapea ednp țub 9 ap duiȚ± •Țai ap 2Q£ ■ QQL UTP sewea e-Țw aȚiu 'țou ap eCȚ_i6 aje ewew țs eiei puea ap jaunie aQ ’ȚSl 9P sis^ns na Țai ap siaueoTiȚui iȚnaoiuȚ e puea yaunie wțbji nea ap iea leieae e-au „nasaseg ueȚeai,, aiuȚpasaad inuwoa • Upoio op Lâc-.onorjo •BȚu?noa vțp a<3TTJOv^PAorr T©T**T<>o®v yn ȚMpr.g inTnTTTB -IOD nvipuo ujp apjJîaoo ottjțoo^ ȚOȚOȚ3io0 ’cmooȚunTOP oț op oivz oC op utwj^oQ u5 o^vcoapv țod «tTTU "3©* vn>O •OȚ«ȚOOP VțttOZOJtd MTupT^opUT t>ț oonpw va țttjoodo op yp ;Caj« jny __ /~ ~ <£€»&țjpg£<Io<f^ oua© up wpoo ” “* ‘ J ‘-------2CWW-4 ÎT’^^C JnsîoVS ” ^^TTTOTWop YMXXtKHriȚ OOISTdO -TP T*VT<3 JOA oc *6 £66TF *P « >vp no pvjdwour •i’/wiT țp^oo^ oo •AȚțoodnțj ojT-xn^da-r<j Z«Y • x©x -vrxwoex— • P VTno vj țpdoo na^uod yeța op OȚlBoopn w-ț X* 7°T ~ xxxxy* >V amv^no vj jqiy^OCVȚ op ojl or.Ț otapuț ©j ^oropuȚ ^avț od țrur<) wxupw k.iTJC^rvn ujp (*^)oot ptry%uoxaadoa țo-t — -țrtCX OȚ^vnțtrono try -wțvoa oTuaod »T XQ)d<MP «an ->V»OTTT^aut op < ~ > "y"* țn^P tonroui oȚona ““ “^rrow^wo^ — TnYtfțaț oX©aron AOfi^jq •«aru “* * •op ’_A* <Ti«o^ooCT)Tnaop«r ^“"•tdw •ju“ Ț-«® “ ~ — Z L f? Z Z*-’* Z rgrfijg""^ <—m t «t» UVTCHOHO 5nX>ÎV.Îb <rriJorrxw*wr:-p) Tn—<i T iJy ■ K C X O H a pp <*TP opa’.ooo ȚdYCȚOflD t© paqjroA rnoooojrd — MVXOUOflO oniHVdO *d TTWeaop * VVțsfA •X^P(^ooppOTj| nj;u®â )©țs op pnxn^«T-x -wi««ot»s cp» <’66x/3V9T*-*a j:otvott4opa%oxrr ©XT<zopoA©a:d - ^OTT-iQ3^-Vaou X^n^doap jcoot. V<xz«pj:ocre pupAT^d o66T/oT9e~« f©XxrV»wos ȚnȚTiujoAnc TT^I^n/^oH °P> p* o^dwoȚpir«n JOȚetivoB^oâ v ’ inn»TOodt 3Țlo»;oad pwȚAȚjd 266T/CS*-*** XȚS©X ©XX^opoAMd — I ojopoA uț Ț^rțAV TOT^TXT^ OȚA^poloj^ ^7 'y&RF**0 r i z l o a a “ ~ “aSsT^ ” po©o* opnp<joiux> ©x©7TT.î r rrs.'iY rrKYHon ftt<t HttrrHOirzTABN ninoarr Va dau un exemplu: cautati in baza de date mai multe persoane cu dizabilitati care au muncit la munca in Brașov si au ieșit la pensie in anul 1990. Ei lucrau pe 10.000 lei, 20.000 lei si 30.000 lei, deci nu in 1991 si 1989, in anul 2005 când sau taiat zerourile cel cu 10.000 trebuia sa iasa la pensie cu 10.000 poate chiar mai mult, cel cu 20.000 lei, credeți ca in 2005 când sau taiat zerourile ei mai primesc acesta suma? Ei au marcat pana in 89 la casa de pensii corect, deci Guvernul in 2005 nu trebuia sa ii afecteze si pe ei. Va spun sigur ca are o pensie de 1100 lei pana la 1500 lei. Având in vedere ca unitățile bancnotelor din 1966, care au fost si in 89, si cele emise din 2005 nu au suferit modificări la zerouri, ele seamana identic la valori, dar pensia lor este la pamant. Si aici se vede ce a fost in cei 15 ani de lupta impotriva salarilor si pensiilor. Daca nu găsiți aceste persoane vi le găsesc eu si le aduc cu cartea de munca si pensia din 2005, 2006 s.a.m.d, găsesc orice mi-am propus. Chiar daca unii nu mai trăiesc putem sa vedem ce pensie a avut in 2005 si 2006. Intre ani 2005 - 2010 am verificat cat este un salariu la cartonaje si el este intre 1.000 - 2.000 lei, pe vremea lui Ceausescu era intre 10.000 -20.000 lei si acum a fost taiat un zero si a ajuns intre 1.000 - 2.000 lei, daca era Ceasescu acum avem intre 50.000 si 70.000 lei salariu. Având in vedere ca valorile unitare dintre bancnotele 1966 si cele din 2005 seamana la fel. De ce Guvernul Roman nu a pastrat locul meu Pagina 42 Material cu drept de autor de munca pe 20.000 lei? De ce acum se lucrează pe 800, 1.000 sau 1.200 lei? Aici se vede "barbarii de tirani'', care a adormit poporul Roman, aceste cuvinte sunt si in imnul Romanieii si oamenii nu știu ceea ce canta. Ce faceam cu ce 10.000 sau 20.000 lei, aveam un apartament luat in 10 rate asa cum au luat toti oameni din trecut, avand in vedere ca noi trăim mai rau ca in trecut, deoarece stăm intr-un apartament comunist, combinat cu ani 1936 conform staticilor istorice, in orice caz la 202 lei un kilogram de cartofi era 0,30 bani. Sa calculam cat a pierdut o persoana cu dizabilitati in 10 ani de munca. 10.000 x 12 x 15 10.000 reprezintă suma, 12 lunile si 15 ani pierduti din viata mea, va dau rezultatul sa intelegeti ce suma frumoasa am pierdut: 21.600.000 milioane de unitati nominative, adica 21.600.000 de lei, nici nu știu cat reprezintă aceasta suma in dolari deoarece ma voi imbolnavii cu nervii si inima când voi afla ce am pierdut, o sa calculez peste 20 de ani, dar la 50.000 lei cum trebuita sa fie ca salarile au urcat pana in 89 de la 5.000, 10.000, 15.000 si 20.000 lei, acum nu putea sa fie 50.000 lei? 50.000 x 12 x 15 = ? Asta este clar ca aceasta suma uriașa nu o pot castiga in secolul asta, deocamdată ma mulțumesc cu o suma destul de mica, adica in euro sunt doar Pagina 43 Material cu drept de autor 50.000 mii euro x 4 persoane si restul de bani o sa ii iau peste 20 de ani când viata si oamenii vor fi mai integatori, drepturile vor fi analizate cu software de inteligenta artificiala sau roboti bionici in loc de avocati, sigur acei roboti imi va da pana la ultimul ban. Guvernul trebuia sa păstreze locurile de munca asa cum scrie si in constituție, sa păstreze preturile si sa mareasca salariile. Stiti ce am făcut in ultimi 20 de ani? Am fost niște gunoieri, noi am cautat in gunoi istoria tatii noastre care a fost aruncata de ei, si recuperata cu greu, asta a fost meseria noastra timp de 20 de ani, sper sa apreciati la ce am muncit ca altfel va aprecia 19.000.000 de Romani care o duc din ce in ce mai greu. Despre conversii si puteri Am invatat cu totii la matematica ca prin conversii aratam diferentele de puteri. Nimeni nu are cum sa convertească puterea unui simbol cu acelas simbol. Formula Km: 1000 m = 1 km - Corect 1000 m - 1 m - Incorect Formula LEU: Pagina 44 Material cu drept de autor 10.000 LEU = 1 LIR - Corect 10.000 LEU = 1 LEU - Incorect Asta au făcut ei in observa aceleași valori, imaginele de mai jos veți același simbol Asta inseamna ca am ajuns castiga la fel ca atunci. prin trecut dar nu se mai Este ilegal sa convertească un simbol in acelas simbol, asta tine de matematica, daca nu știau. Asta inseamna ca la fiecare leu trebuie sa-mi cer 9.999 lei. Adică din 10.000 mi-sa dat 1 leu, asta inseamna ca ceva nu a mers bine acolo si nivelul de trai a scăzut... Daca eu am in mana un leu, eu trebuie sa ma duc sa-mi recuperez cei 9.999 lei din 10.000 lei, fara un leu. Părinții mei au fost la banca si au luat un imprumut in valoare de 30.000 de lei, asta fiind pe vremea comunismului, ei au primit 100 de bacnote in valore nominala de cate 100 de lei, acum, daca, Pagina 45 Material cu drept de autor banca le va acorda un imprumut de 30.000 de lei, in democrație vor primi tot 100 de bacnoatele nominale, valorile unitare si numărul bacnotelor sunt la fel in doua epoci diferite. Teroarea din familia mea In fiecare zi familia mea este intr-o tensiune de ai pute sa aprinzi un bec, toata aceasta teroare mi-a adus mari prejudicii, ne-am inbolnavit cu inima si nerivii si bem ceiauri cu zeci de plante. Teroriști din parlament ne-a terorizat si se intreba de ce va fi terorism in Romania. Totul apare de la bani si nivelul de educație. Ceausescu nu trebuia sa moara ca pe vremea lui nu exista aceasta teroare si tensiune. Teroarea si tensiunea era pentru acei oameni care doreau sa darame guvernul PCR, si sa ne aduca in anul 1958. Asta-i legea Adresa de la avocatul poporului am primit-o din camerele de chat, cu toti care am discutat mai ales cei din Europa, despre drepturile omului, operatorii si totii oameni din guvern mi-a sugerat sa contactez avocatul poporului si sa cer despăgubiri deoarece voi fi despăgubit ca am dreptate cu condiția sa nu ii mai informez pe ei si alti oamenii despre starea lucrurilor din Romania. Intr-un cuvânt am fost ajutat sa inteleg ca trebuie sa câștig numai eu si familia mea. Alții recunosc ca am dreptate si ca legea este greșita, toti imi spun: asta-i legea. Daca legea nu este buna nu poate fi schimbata? Pagina 46 Material cu drept de autor Daca cineva imi fura viitorul nu pot fi despăgubit? Pe noi nu ne interesează legile deoarece acestea sunt uneori incomplete sau in favoarea unor grupuri de interese, legile uneori sunt făcute sa le incalci asta este situația in Eomania după 20 de ani. Legea din ziua de astazi imi dorește sa iau pe datorie, pe imprumut, poate sa ma mut la tara sau sa jefuiesc pe cineva. La magazin când cumpăr un produs nu pot sa il achit prin legi, produsele si serviciile se cumpără cu bancnote. Ce sa ii spun vânzătorului? Ca Guvernul ma furat si ca acum trebuie sa-i jefuiesc magazinul? Deci eu nu am venit sa schimb legea si sa-i despăgubiți pe toti romani, deoarece si ei o merita ca le este frica sa traiasca bine. Eu am venit sa ne intelegem cu documente si metodologia potrivita in urma unor amintiri cum a fost si cum este, deoarece majoritatea am prins vremuri mult mai bune si multi din tara le știu. Nu imi trebuie martori si indexuri de preturi, tot poporul Roman este martorul meu, deaceea nu pot sa chem martori, daca vreți o sa aduc tot poporul Roman care au trăit acele vremuri frumoase si nu știu ce sala sa inchiriem. Si familiei mele, guvernul i-a făcut o paguba in bani + 2 apartamente care daca ceausescu era eu aveam unul eu si altul fratele meu si el la rândul lui cred ca avea pe cineva, plus suferința care nu Pagina 47 Material cu drept de autor pot decât sa o inlocuiesc cu zile mai bune deacum incolo, cu condiția sa imi faceți dreptate, nimeni ca nume de persoana nu da bani mie si familieii mele. Acești bani vor fi despăgubiți din fondul tarii. Guvernul Roman trebuie sa-mi inapoieze bunurile furate prin legi si decrete. Prin distrugerea muncii si a nivelului scăzut de trai nu mai pot sa imi cumpăr nimic si nu am niciun viiitor. Daca nu știam unde sa ma adresez poate nu ajungeam sa comit o fapta pe care mai târziu o regretam, poate faceam un lucru rau. Eu știu cine este de vina in toata povestea aceasta, multi oameni nu știu, comit jafuri, violuri, fel si fel de acte cu o cruzime mare in loc sa se adreseze instanțelor sau organizațiilor ei nu știu pe ce lume trăiesc si care persoane sunt responsabile de viata si viitorul lor. Si părinții mei sunt vinovati pentru ce se intampla si ce sa intamplat in Romania, ii invinuesc pe acești oameni care au mai mult de peste 50 de ani. Deoarece, eu ii consider ca părinții mei, intr-un fel, avand totuși o maturitate si o putere in greutatea vorbelor, aceștia in loc sa se adune, cum se aduna de obicei la cafele unde la barfa este pe locul intai sau pe străzile arhi-pline de mult zgomot pentru nimic, in loc sa discute cum de au ajuns sa traisaca rau, ei se spionează si se bucura unul de râul altuia. Se lauda ca trăiesc bine si a doau zi sunt la imprumut Pagina 48 Material cu drept de autor de bani. Pe deasupra sunt invidioși daca ai un lucru nou si iti doresc sa ai o mutare plăcută. Daca imi furi casa, de ce nu si nevoasta? Eu si fratele meu nu am reușit sa găsim pe cineva, de sex feminin, deoarece nimeni nu ne-a vrut. Motive se gaseau mereu, ba ca stai cu părinții, de exemplu fratele meu de 30 de ani, va povesti ce a simtit de la 20 la 30 de ani. "Nimeni nu ma vrea si nu ma acepta in halu asta, fara apartament, fara bani, cu defect de vedere, fara probabilități ca voi avea un viitor mai bun, avand in vedere ca eu am deja varsta de 30 de ani, si toate fetele cu care vorbeam la vremea aceea când aveam 20 de ani, imi spunea in fata ca nu am nici o sansa deoarece nu reprezint nici cel mai interes cu care sa-si petreacă restul vieții, acum nu mai pot vorbii la varsta mea cu fete de 20 de ani. Acum am spernte ca o sa iau o divorțata cu 2 copii, pentru ca alții a vrut ca eu sa trăiesc rau, la televizor si pe internet se fac selecții de fete pe banii poporului Roman, care ulterior ajung in patul lor, si ma intreb care o fi fost nevoasta mea din acele fete de la selecțiile lor, deci eu nu am nici un drept standard, m-am născut degeaba in lumea asta si nu ma pot bucura de bucuriile care sunt la varsta mea si pe care Dumnezeu mi le-a dat sa ma folosesc de ele referindu-ma la o prietena poate văduvă. Deoarece sunt unic si nu am mai fost născut vreodată pe aceasta planeta, eu de fapt am invatat si continui sa invat despre aceasta Pagina 49 Material cu drept de autor vitata, eu nu recunosc ca m-am mai născut vreodată, si nu am mai simtit aceasta lume si nici nu o sa o mai simt niciodată, nici Dumnezeu nu mi-a dat o sansa macar sa vad normal, ca imi luam lumea in cap si munceam in străinătate. Doresc sa ma bucur macar de aceasta viata unica care trebuie sa o trăim si sa o prețuim asa cum este cu defectele fizice. Dumnezeu este cel mai mare dușman al meu pentru ca el ma făcut sa-mi doresc multe dar nu mi-a dat sansa sa vad si sa fiu vinovat de viitorul meu si ma lasat in grija Guvernului, conform biblie, si Guvernul si-a bătut joc de mine. Despre televizor La școala, in clasa a doua pe vremea comunismului am invatat o poezie care nici macar nu am putut sa o repet de doua ori ca ma si inhatat comuniștii. Era chestia cu "Ceausescu si poporul ne-a furat televizorul", acum am putea sa zicem: "Iliescu si poporul ne-a furat viitorul". Vreau sa revin un pic la tv, pe vremea lui Nicolae Ceusescu se uitau oamenii la doua ore de tv, dar stiti cat de tare este chinuit astazi "Poporul Roman"? Se uita la OTV, chiar si noi tot acolo suntem. Romanii se uita la filme moderne stil emisiuni negative. Au ajuns oamenii mai rau ca pe vremea lui Ceausescu. TV-ul este de fapt pentru filme, muzica si știri, mai rar dezbateri. Am ajuns sa trăise in comunism, dar totuși trăiesc in democrație. Pagina 50 Material cu drept de autor Cine este vinovat de toata situația asta? Guvernul Romanieii, daca era bine in tara OTV-ul ori nu se infiinta, ori daca aparea era un post de știri. Guvernul Roman ii imbolnaveste pe oameni. In afara ca Guvernul Romanieii permite acestor patroni sa otraveasca alimentele cu euri, ei mai creaza stres si boli pshice populației Romanieii. In ultimi 5 ani am studiat neuropsihologia, inteligenta artificiala, inteligenta emoționala si alte ramuri ale biologiei moleculare. Am făcut cercetări si am ajuns la concluzie, in urma unor teste si rapoarte ale comportamentului uman, ca pierderile de memorie sunt datorita stresului. E-ul personal, are legătură cu incredera in sine si credința in ceea ce face o persoana. Atunci când o persoana este hartuita, intimidata emoțional prin minciuni si inselatorii, memoria se dezorganizează, se pierde increderea in sine si credința ca ceea ce face el nu mai știe daca este corect sa greșit. Multi oameni din Romania suferă si sunt atacati de psihologi prin canalele de televiziune, prin ziare si reviste cu fel si fel de inselatorii care mai de care, aceste tipuri de atacuri emoționale care afecteaza cele patru tipuri de unde cerebrale, poate conduce la boli psihice, panica, emoții necontrolate, chiar si boala ALHAIZEMER (aceea boala care uiți tot si trăiește prima clipa de parca acum te-i inascut). Pagina 51 Material cu drept de autor Cred ca asta vrea guvarnul, sa uitam totul. Voi apela canalul Discovery sa le arat date si statistici, cum isi pierde o persoana memoria si controlul când este mintita si intimidata emoțional cu ajutorul scanerului RMI. Cum poate aparea boala ALHAIZEMER la perosanele tinere, chiar si invarsta? Aceasta boala cumplita care nu o doresc nimănui poate fi transmisa genetic, poate aparea in urma unor leziuni in timpul procesului de imbatrănire sau poate aparea in urma unui tratament psihlogic repetat. Vorbind de acest tratament psihologic negativ care guvernul si presa din Romania il aplica in fiecare zi asupra memorieii umane, șterge si fragmentează setări despre anumite periode episodice, afectând increderea identității personale, care ulterior duce la stress, dezechilibre de control, conflicte personale, sociale si asa mai departe. In memoria umana sunt stocate evenimente sub forma de unde electrice negative sau pozitive, daca o persoana este informata greșit repetat, cu o intonație necorepunzatoare, atunci persoana isi schimba undele din câmpul cerebral si poate sa interpreze multe acțiuni corecte ca fiind greșite si alte acțiuni greșite ca fiind corecte. Conform studiilor mele am aflat oficial prin teste logice ca o persoan dezorienta, dezmintă si atacata emoțional, creste riscul imbolnaviri cu Pagina 52 Material cu drept de autor boala ALHAIZEMER. Unii oamnei se droghează si beau deoarece doresc pentru o clipa sau mai mult timp sa-si amorteasca conștiința, pentru a uita o perioada de timp problemele cotidiene, sociale si familiare. In general acești oameni reacționează greșit la manipulările din mass media, deoarece banii lor deabea le ajung de mancare, iar alții in cazuri disperate, Guvernul ii duce in ispita, fura sau comit acte barbare pentru ca nu știu sa explice cine este vinovat de situația persoanala a persoanei in cauza. Am auzit cazuri speciale, in testele mele, când oamenii au spus următoarele "beau de supărare" sau "nu mai am incredere in nimic". Acești oameni sunt provocati sa vorbească si sa acționeze in acest mod, deoarece nu mai pot fi controlați decât de băutură si droguri. Mai nou, după ce am terminat cartea de scris când am deschis televizorul, pe realitate tv au aparut psihologii care sub influenta unor promisiuni de nimic, au inceput sa imi spună ca o sa dea ajutore persoanelor cu dizabilitati, deci dreptule mele sunt lkg de zahar, lkg de ulei, niște boarfe si un bilet de tren pe care scrie politicos "Dute dracului la tara sau in străinătate". Noi am pierdut o comoara, nu un kilogram de zahar sau ulei. Astea le avem si pe vremea lui nea Nicu. Pagina 53 Material cu drept de autor Democrația asta ne-a distrus viitorul noua ca tineri si trecutul părinților mei. Viitor sa trecut? In ziua de astazi nimic nu se respecta, sunt legi pentru protecție, incadrare si ajutarea persoanelor cu dizabilitati precum si asistenții lor si nimic nu este decât o hârtie patata cu litere in fata lor. Guvernul, la ora actuala nu mai este in stare sa dea nimic la oameni, daca s-ar da cate 200 lei ca mărire a salarilor si pensiilor, la 15.000.000 de Romani, ar fi 200 x 15.000.000 = 3.000.000.000 3.000.000.000 lei x 12 luni = 36.000.000.000 pierderi anuale. Daca ar trebui sa le dea la toti oamenii drepturile din urma cat ar trebui sa le dea guvernul, acestor oameni sărăciți? Stiti ce ar trebui noi sa cerem? Arestarea, judecarea si condamnarea conform constituției Europene, pe persoanele care se fac vinovate in capetele de aceuzare scrise mai jos: 1 Distrugerea uzinelor si a fabricilor. 2 Subminarea economiei interne de stat si aducerea Romanieii ca in anul 1950 3 Fugarirea prin metoda sărăcimii a unor Pagina 54 Material cu drept de autor persone din tara, ele neavand loc de munca in Romania, bine plătit, au trebuit sa plece din tara 4 înfometarea poporului roman 5 Toate crimele si sinuciderile de la TV, ei sunt responsabili 6 Deposedarea de averi dobândite ilicit 7 Constrângerea prin ordonanțe date chiar de guvern pentru a distruge munca poporului roman. 8 Exmatricularea trădătorilor de tara care nu vor binele acestei tari si care lucrează la distrugerea ei zi si noapte prin nepăsare si dezinformare. 9 Excomunicarea din funcțiile aparatului statului a personalului care nu isi face datoria fata de cetateni romanieii. 10 Ascunderea informațiilor despre situația tarii noastra ca ea este la nivelul salarial si economic ca in anii 1950 si ne păcălește pe noi cu "CRIZA ECONOMICA". Criza economica a inceput din anul 1990 si in 2005 Romania sa trezit cu sute de lei in buzunar in loc de mii de lei. Ce vom cere noi? Pentru toate aceste erori care le-a comis Guvernul României in ultimi 15-20 de ani dorim următoarele despăgubiri de mai jos. Pagina 55 Material cu drept de autor Doleanțele noastre sunt următoarele: Nume si Prenume : Opariuc Costache: 50.000 euro plus recalcularea grupei la a doua pentru a ieși la pensie. Nume si Prenume : Opariuc Albertina: 50.000 euro plus recalcularea grupei la a doua pentru a ieși la pensie. Nume si Prenume : Opariuc Victor: 50.000 euro Având in vedere daunele, pierdut sansa de a muncii pentru a avea o carte de munca si o pensie sigura pe veremea lui Ceausescu, toti munceam si luam bani frumoși, am pierdut un apartament cu 2 camere deorece părinții mei nu au avut sansa sa-1 cumpere asa cum la cumpărat pe acesta in care locuim acum cu totii si alti 20.000.000 de oameni au putut sa cumpere si culmea eu nu mai pot si alti de aici in colo nu mai pot. Am pierdut sansa de a avea propria familie si fericire. Acum daca doresc sa muncesc maxim pot primi 1.200 lei fata de 30.000 lei cat trebuia sa primesc de la stat. Nume si Prenume : Opariuc Geogian: 50.000 euro Având in vedere daunele, pierdut sansa de a munci pentru a avea o carte de munca si o pensie sigura pe veremea lui Ceausescu toti munceam si luam bani frumoși, am pierdut un apartament cu 2 camere deorece părinți mei nu au avut sansa sa-1 cumpere asa cum l-a cumpărat pe acesta in care locuim acum cu toti si alti 20.000.000 de oameni au putut sa cumpere si culmea eu nu mai pot si alti de aici in colo nu mai pot, pierdut sansa de a avea propria Pagina 56 Material cu drept de autor familie si fericire. Acum daca doresc sa muncesc maxim pot primi 1.200 lei fata de 30.000 lei cat trebuia sa primesc de la stat. Nu dorim ca acești bani sa fie impozitați deoarece sumele nu acopera râul făcut, dorim ca aceste despăgubiri sa fie făcute in lei si sa fie trimiși in cele patru conturi bancare pe care le vom deschide la cerere, dorim cate 200.000 lei x 4 persoane pentru suferința si pagubele de orice ordin, provocata timp de 15-20 ani. Daca se poate sa ne dati mai multi bani nu este nici o propblema, dar sa nu ne dati mai puțin deoarece acești bani deja sunt putini si nu ne ajunge la lipsurile noastre, noi trebuie sa investim in viitor si uitam trecutul. Adresa noastra de contact este: Cartierul Ștefan cel Mare, Bl 32, Sc A, Ap 17, Et 4. Județ Brașov, Municipiul Sacele cod 505600. Număr de telefon (0268) 274545 Sa nu se inteleaga greșit, ca noi dorim niște favoruri, pomeni sau ajutoare, noi de fapt am ajuns sa cerșim banii furați prin legi si decrete. Daca sau strecurat greșeli gramaticale sau alte greșeli de punctuație este vina oboselii deoarece acest material a fost compus si scris intr-un mediu plin de stress si tensiune psihologica. De 20 de ani aștept aceasta zi. Prin citirea acestui material am dorit sa fiți macar o clipa in locul nostru, si sa intelegeti ca sumele cerute sunt un nimic, fata de ceea ce simt si trăiesc in fiecare zi. Pagina 57 Material cu drept de autor Când am sunat la avocatul poporului am fost sfătuit sa scriu decât doleanțe, deci eu vam adus si argumente. Pentru ancheta va trebuie sa cereți din arhiva cârti de munca si indexuri de la preturi, pentru a evalalua nivelul de viata si cat mai avem de trăit de acum in colo. Cum v-am mai spus, nu cerem drepturile poporului Roman, noi ne cerem drepturile familiei noastre. Noi nu dorim sa influențam oamenii, dar daca nu se poate pe cale amiabila vom apela la mulțimea deja furioasa care bajbaie in cautarea adevărului. Dorim un răspuns cat mai rapid, si sa fim despăgubiți cat mai repede, pentru ca rabdarea si increderea in Romania este la limita. Cu cat intarziati, cu atat vom fi incordati si incordarea duce biologic la furie si pierderi de control. Intr-o combinație de cuvinte dorim sa va explicam ca nu vrem sa ajungem sa ii ajutam pe un oarecare nimeni. Daca nu ne faceți dreptate si nu respectați aceste doleanțe ale noastre, macar o data in viata, avand in vedere ca nu o sa mai trezim pe nimeni, deoarece am inceput o mica campanie preventiva de trezirea populatieii si am văzut modificări in favoarea noastra, nu vrem sa-i trezim pe toti oamenii, dar daca nu se face dreptate aceasta carte va fi noua BIBLIE A ROMANILOR, si mai am si alte suprize, asa cum v-am putut suprinde si acum, asa si atunci toti Romanii vor fi surprinși. Pagina 58 Material cu drept de autor Oricum aceasta scrisoare va fi publicata in curând online, in Engleza si Romana pe site-ul nostru care are extensia .eu, sa vada si Europa ce sa intamplat in ultimi 20 de ani, ca vad ca si Romania ascunde la fel ca Grecia situația din tara noastra, precum si a persoanelor cu dizabilitati care sunt pedepsite cu suma de 202 lei, avand in vedere ca locul de munca unde se castiga minim 10.000 lei a fost inchiriat sau vândut oamenilor normali care pot muncii, si acasa in Romania si in orice colt al lumii. Vom tipării cârti contra cost, gen Abecedarul Sărăcimii, Biblia Mațemagicianului Fascist, si alte cârti interesante ca nume si conținut, le vom distribui online gratis si la oameni la usi, iar prețul cârti nu va fi mare in raport cu adevărul gata prelucrat. Numai o carte sa public, ca ea va fi citita din mana in mana de cel puțin, o jumate de oraș. Asa de bine va scrisa cartea, incat acel receptor care o va citi va reacționa imediat, si se va simți el in aceea reprezentare. Daca nu avem dreptate, nimeni nu se va supără când vom publica colecția de cârti scrise de noi, poporul va fi cel care va da nota finala, noi decât vom scrie pentru ei, pentru ca merita sa fie informați, merita sa-si amintească cum a fost si cum arata tara noastra după 20 de ani. Nu o sa facem greva, nu o sa face zgomot, o sa facem coada cu cărțile de munca in fata tribunalelor si daca nu avem noi patru dreptate, Pagina 59 Material cu drept de autor vor avea o Românie intreaga dreptate. La banii aceștia pe care vi-am cerut, nu se merita sa scriem cele 61 de pagini, dar acest efort este un exercițiu demonstrativ pentru ceea ce putem sa scriem oamenilor pentru ai informa cat mai corect desprem situația reala din Romania. Ce o sa facem cu aceasta suma mica, avand in vedere ca preturile sunt mai mari ca in Europa? 1 In primul rând vom cumpără cele doua apartamente pierdute in sistemul democratic. 2 Vom trai un pic mai bine, dar comparând cu oamenii din jurul nostru, care o vor duce din ce in ce mai greu, vom spune ca merita sa traiasca asa de bine, deoarece au niște drepturi pe care le vor, dar nu mai știu cum sa le acceseze din nou. 3 Daca nu ne faceți dreptate guvernul va fi obligat sa faca inapoi fabricile de cartonaj pe care le-a vândut fara voința poporului roman, si sa ne dea 20.000 lei salariu ca avem cârti de munca de la prieteni care au avut 10.000 lei si chiar 20.000 lei, țineți cont ca in ziua de astazi se muncește pe 1.000 lei. Daca fac un calcul pe o persoana care a muncit pe 10.000 x 20 = 200.000 lei, eu vam cerut bani pe munca de 20 luni. SPERAM SA NU APARATI GUVERNUL ROMÂNIEI, SPERAM SA NE APARATI PE NOI... Va mulțumim pentru rabdare si intelegere. Pagina 60 Material cu drept de autor www.paycity.eu Pagina 61 Material cu drept de autor Teze Antroposofice inițieri univers e ne ic 1 oped i e © 2014 by Univers Enciclopedic Gold Nr. bibliografic 26 © Rudolf Steiner, Anthroposophische Leitsatze Dornach/Elveția, 1976 Societatea anlroposofică din România Str. Vișinilor nr. 17, sector 2, București Tel.: 021 323 20 57 email: romantrop@yahoo.com www.antroposofie.ro GRUPUL EDITORIAL UNIVERS ENCICLOPEDIC GOLD Str. Luigi Cazzavillan nr. 17, sector 1, București Tel.: 021.317.88.38; Fax: 021.317.88.42 e-maiI: di fuzare@uni versencicloped ic.ro www.u n iversen ciclo ped ic.r o Coordonatorul colecției: biolog dr. Petre Papacostea Redactor: Maria Stanciu Tehnoredactor: Diana Tatu Coperta: Silviu lordachc ISBN ePUB: 978-606-704-016-6 ISBN Prinț: 973-637-128-X Această carte în format digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a losl descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a losl descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrighlului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsește penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare Material cu drept de autor TREPTELE ADEVĂRULUI Antroposofia este un curent spiritual modern, fundamentat de austriacul Rudolf Steiner (1861-1925), personalitate complexă, dotată cu capacitatea de a dezvolta în mod consecvent și interactiv atât mistica înaltă bazată pe experiențe interioare care l-au condus la cercetări aprofundate în lumea spirituală, cât și gândirea riguros științifică despre spirit, prin opoziție cu tendințele materialismului dominant în secolul al XlX-lea și prima parte a secolului al XX-lea. Materialismul urmărea eliminarea nivelului divin-spiritual din cunoaștere prin contestarea existenței acestuia în Univers, ceea ce l-a îndreptățit pe R. Steiner să afirme: „Tragedia materialismului constă în faptul că nu poate înțelege ce este materia”. Pentru a sintetiza conținutul de idei al antroposofiei sau științei despre spirit vom pomi de la un principiu de bază formulat chiar de Rudolf Steiner: „Oricărei realități materiale din Univers îi corespunde ceva spiritual și orice realitate spirituală din Univers primește la un moment dat expresie în lumea materială”. întreaga evoluție, mai întâi biologică și apoi social-istorică, a umanității este o ilustrare vie a acestui principiu. Cunoașterea directă a resorturilor spirituale ale umanității, ca și cunoașterea exterioară a materiei, se obține numai prin eforturi susținute de perfecționare a structurilor noastre sufletești și spirituale, pentru a deveni apți și demni de dezvoltarea conștientă și responsabilă a relației omului cu lumea spirituală în toată puritatea indispensabilă acestui scop. Unul din principalele scopuri ale antroposofiei constă în deschiderea căilor cunoașterii de sine, fapt necesar pentru evoluția viitoare a omenirii. Atât cunoașterea de sine cât și înțelegerea coerentă a lumii interioare și a ambianței telurice și cosmice se pot dobândi prin Material cu drept de autor studiul scrierilor antroposofice, întrucât logica riguroasă a expunerilor oferă gândirii posibilitatea aprecierii valorii acestora, chiar și în lipsa accesului personal direct la lumile spirituale. Omul apare astfel ca o ființă dublă, cu problematică cosmică și problematică terestră, având sarcina realizării sintezei superioare a acestora. în consecință, antroposofia este știința despre spirit care ne dă posibilitatea înțelegerii rațiunii de a fi a structurilor și evenimentelor aparținând lumii sensibile, precum și a înlănțuirii acestora în timp și spațiu. Ea nu este o fundamentare teoretică pusă la îndemâna unei „secte religioase”, cum încearcă să denigreze unele scrieri mișcarea antroposofică, ci reprezintă calea spirituală de valorificare concretă a forțelor de iubire aduse de Christos pe Pământ, atât de necesară într-o perioadă în care dezbinarea între oameni se manifestă în toate relațiile individuale și de grup. Există, în prezent, antroposofi aparținând celor mai diferite confesiuni religioase care consideră că au găsit, în sfârșit, în antroposofia lui R. Steiner un limbaj comun capabil să creeze baza pentru o nouă deschidere spirituală către lume, prin înțelegerea corectă a momenlului-cheie pentru întreaga evoluție cosmică pe care l-a reprezentat Evenimentul de pe Golgota de acum 2000 de ani. Antroposofia nu este teorie, ci cunoaștere vie, ceea ce se reflectă în faptul că a pus toate premisele și a elaborat soluții valoroase în diferitele domenii aplicative marcate de consecințele tuturor situațiilor de criză caracteristice lumii actuale pe care Rudolf Steiner le-a prevăzut cu 8-9 decenii în urmă. Astfel, pe baza cunoașterii aprofundate a omului (antropologia antroposofică), Rudolf Steiner, colaboratorii și urmașii săi au elaborat principiile și metodele terapeutice ale medicinii antroposofice, ale agriculturii biodinamice, ale sistemului pedagogic Waldorf, ale tripartiției sociale, au dat naștere unui impuls original în arhitecturăetc. Putem conchide că antroposofia este totodată o cale de cunoaștere obiectivă, o cale de autocunoaștere și o cale de viață. Ea este prelungirea în Eul omului actual a activității lui Christos, a Logosului care a acționat de la începutul existenței Universului. Mișcarea antroposofică, care s-a separat din mișcarea teosofică, s-a dezvoltat independent, și numai în mod eronat sau abuziv este asociată cu alte curente și organizații actuale. Ea deschide perspective luminoase Material cu drept de autor educației pentru libertate, iubirii dintre oameni și colaborării cu natura, iar spiritualitatea românească, constitutiv creștină și cu o largă deschidere spre înțelegerea integrării omului în Cosmos, este o matrice gata pregătită pentru receptarea și dezvoltarea acestor imperative ale mileniului III. biolog dr. PETRE PAPACOSTEA Material cu drept de autor IN LEGĂTURĂ CU PUBLICAREA CONFERINȚELOR LUI RUDOLF STEINER Baza științei spiritului orientată antroposofic o constituie lucrările scrise și publicate de Rudolf Steiner (1861-1925). Pe lângă aceasta, el a ținut, între 1900-1924, numeroase conferințe și cursuri, atât în fața unui public larg, cât și pentru membrii Societății teosofice, mai târziu ai Societății antroposofice. Vorbind în mod liber, el însuși a dorit inițial ca aceste conferințe să nu fie consemnate în scris, deoarece ele erau concepute drept „comunicări orale, nedestinate tiparului”. După ce însă s-au finalizat și răspândit tot mai numeroase variante incomplete și eronate după stenogramele și notițele auditorilor, s-a văzut nevoit să reglementeze problema acestora. Și a încredințat Măriei Steiner von Sivers această misiune. Ei i-a revenit sarcina de a-i desemna pe cei care au dreptul să stenografieze conferințele, de a asigura administrarea stenogramelor și revizuirea textelor pentru tipar. Din cauză că, fiind extrem de ocupat, Rudolf Steiner nu a putut corecta el însuși textele, decât în cazuri foarte rare, în privința tuturor conferințelor publicate trebuie să se țină seama de această rezervă a sa: „Va trebui să se aibă în vedere faptul că în stenogramele nerevizuite de mine se găsesc greșeli”. în legătură cu raportul dintre conferințele pentru membri, care, la început, erau accesibile numai sub formă de manuscrise tipărite pentru uz intern, și cărțile sale, destinate publicului larg, Rudolf Steiner își exprimă punctul de vedere în lucrarea autobiografică Mein Lebensgang (Viața mea), capitolul 35. Cele spuse acolo sunt valabile, în egală măsură, în ceeace privește cursurile ținute, care se adresau unui cerc restrâns de participanți, familiarizat cu bazele științei spiritului. Material cu drept de autor După moartea Măriei Steiner (1867-1948) s-a trecut, conform indicațiilor sale, la tipărirea unei ediții a operelor complete ale lui Rudolf Steiner (Rudolf Steiner - Gesamtausgabe, GA). Volumul de față constituie o parte a acestei ediții. Material cu drept de autor TEZE ANTROPOSOFICE în cele cc urmează ar trebui să găsiți un fel de directive antroposofice. Ele sunt concepute sub forma unor sfaturi referitoare ia direcția pe care o pot lua conferințele și discuțiile din diferitele grupuri ale Societății prin membrii conducători. Se are în vedere doar o sugestie, ce ar putea fi adresată din partea Goetheanumului întregii Societăți. Prin aceasta nu este lezată libertatea de acțiune a membrilor conducători. Este bine dacă Societatea se dezvoltă în așa fel, încât în diferitele ei grupuri să ajungă să se impună, în mod absolut liber, ceea ce au de spus membrii conducători. Prin aceasta viața Societății se îmbogățește, devenind mai diversă. în Societate ar trebui însă să ia naștere o conștiență unitară. Acest lucru se poate întâmpla dacă peste tot se cunosc impulsurile date în diferite locuri. De aceea, aici vor fi rezumate niște expuneri făcute de mine pentru Societate la Goetheanum, în conferințe. Mă gândesc astfel ca cele date să fie preluate apoi, sub formă de linii orientative, de către personalitățile ce țin conferințe în grupuri (ramuri) sau conduc discuțiile și să fie integrale în mod liber acolo. Prin aceasta se poate contribui cumva la crearea unei forme unitare de acțiune a Societății, fără să ne gândim în vreun fel la o constrângere. Chestiunea poate deveni rodnică pentru întreaga Societate, dacă procesul este împărtășit în mod corespunzător și în celălalt sens, dacă membrii conducători informează de asemenea Prezidiul de la Goetheanum asupra conținutului și felului conferințelor și impulsurilor. Abia în felul acesta dintr-un conglomerat de grupuri diferite putem deveni o Societate cu un conținut spiritual. Liniie directoare ce sunt date aici urmează să fixeze oarecum niște Material cu drept de autor teme. Ulterior, în diverse locuri, în literatura antroposofică, cărți și cicluri de conferințe, se pot găsi puncte de sprijin care să permită ca cele date în temă să fie dezvoltate, astfel încât să formeze conținutul discuțiilor din gupuri. De asemenea, și în cazul în care din partea membrilor conducători ai diverselor grupuri apar idei noi, acestea pot fi desigur cuplate, după cum s-a arătat, la cele ce urmează a fi sugerate de către Goetheanum drept cadru, pentru acțiunea spirituală a Societății. Cu siguranță este un adevăr față de care nu ne este permis să păcătuim, și anume că acțiunea spirituală nu poate izvorî decât dintr-o dezvoltare liberă a personalităților care acționează. Nu are de ce să se păcătuiască împotriva acestui adevăr, dacă în cadrul Societății se acționează în consonanță. Dacă n-ar fi să fie așa, atunci apartenența individului sau a grupurilor la Societate ar trebui să rămână mereu ceva exterior. Această apartenență însă trebuie resimțită ca ceva interior. Nu trebuie totuși nici ca existența Societății antroposofice să fie doar un prilej pentru o personalitate oarecare de a spune, cu o intenție sau alta, ceva personal, ci Societatea trebuie să fie locașul în care să se cultive ceea ce este antroposofia. Toate celelalte pot fi cultivate și în afara cadrului acesteia. Ea nu poate fi aici pentru așa ceva. N-a fost în folosul Societății ceea ce s-a întâmplat în ultimii ani, și anume ca diferiți membri să transfere în ea propriile lor dorințe, pur și simplu pentru că aceștia credeau că, odată cu mărirea acesteia-, pot afla un câmp de acțiune pentru dorințele lor personale. Putem să ne întrebăm de ce nu i s-a replicai acestuia pe măsură. - Dacă s-ar fi întâmplat așa ceva, astăzi s-ar fi auzit peste tot spunându-se: Da, dar dacă am fi primit atunci sugestiile din partea aceea sau aceea, unde am fi fost noi astăzi? Și s-au acceptat multe lucruri care au eșuat lamentabil, care ne-au dat înapoi. Dar acum este de ajuns. Proba privind exemplul pe care au vrut să-l dea diverși experimentatori din Societate s-a făcut. Nu trebuie repetat în felul acesta la nesfârșit. Prezidiul de la Goetheanum trebuie să fie un corp care vrea să cultive antroposofia, iar Societatea ar trebui să fie o uniune de oameni ce vor să ajungă să se înțeleagă în mod viu cu acesta în ceea ce privește cultivarea antroposofiei. Material cu drept de autor Nu trebuie să se creadă că țelul spre care tindem trebuie atins de azi pe mâine. Este nevoie de timp. Și va fi nevoie de răbdare. Dacă se crede că intențiile avute la Congresul de Crăciun se pot realiza în câteva săptămâni, poate fi de asemenea dăunător. Teze antroposofice, ca sugestii din partea Goetheanumului 1. Anttoposofia este o cale de cunoaștere care ar dori să conducă spiritualul din ființa umană către spiritualul din Univers. Ea apare în om ca o necesitate a inimii și a simțirii. Ea trebuie să-și găsească justificare prin aceea că poate să satisfacă această necesitate. Antroposofia o poate recunoaște doar aceia care găsește în ea ceea ce caută prin intermediul cugetului și simțirii sale. De aceea, antroposofi pot fi doar acei oameni care resimt anumite întrebări despre ființa omului și despre lume ca o necesitate vitală, așa cum simți foamea și setea. 2. Antroposofia mijlocește cunoștințe ce sunt dobândite în mod spiritual. Ea face acest lucru însă doar pentru că viața curentă și știința fundamentală pe percepția senzorială și pe activitatea intelectuală conduc la o graniță a vieții la care existența sufletului omenesc ar trebui să sucombe, dacă nu ar putea depăși această graniță. Această viață curentă și această știință nu conduc spre o graniță ca și când acolo trebuie să te oprești, ci la această graniță a contemplării senzoriale se deschide, prin însuși sufletul omenesc, privirea în lumea spirituală. 3. Există oameni care cred că odată cu limitele contemplării senzoriale sunt date și limitele oricărei alte introspecții. Dacă ar fi atenți la felul cum devin conștienți de aceste limite, ei ar descoperi în această conștiență și facultățile pentru a depăși limitele. Peștele înoată până la granița apei; el trebuie să se întoarcă, deoarece îi lipsesc organele fizice pentru a trăi în afara apei. Omul ajunge până la granița contemplării senzoriale; el poate recunoaște că pe drumul făcut până acolo i s-au dezvoltat forțele sufletești pentru a putea trăi sufletește în elementul necuprins de contemplarea senzorială. Alte teze din partea Goetheanumului pentru Material cu drept de autor Societatea antroposofică 4. - Omul, pentru siguranța în simțirea sa, pentru desfășurarea energică a voinței sale, are nevoie de o cunoaștere a lumii spirituale. Căci oricât de mult ar simți măreția, frumusețea, înțelepciunea lumii naturale aceasta nu îi dă niciun răspuns la întrebarea referitoare la propria sa ființă. Această ființă proprie ține legate împreună elementele și forțele lumii naturale în forma umană vivifiată, până în momentul în care omul pășește prin poarta morții. După aceea această formă este luată în primire de către natură. Ea nu poate menține coeziunea acesteia; nu poate face decât s-o descompună. Natura atât de măreață, frumoasă, plină de înțelepciune răspunde perfect la întrebarea cum se descompune forma umană, nu însă și la întrebarea cum este menținută coeziunea ei. Nici un argument teoretic nu poate stinge această întrebare din sufletul omenesc simțitor, dacă el nu vrea să se autoamăgească. Existența ei trebuie să mențină necontenit viu, în orice suflet omenesc cu adevărat treaz, dorul după o cale spirituală de cunoaștere a lumii. 5. Pentru dobândirea unei liniști interioare omul are nevoie să se cunoască pe sine în spirit. El se găsește pe sine în gândirea, simțirea și voirea sa. El vede cum gândirea, simțirea și voirea depind de ființa omenească naturală. Ele trebuie să urmărească, în desfășurarea lor, stările de sănătate, boală, fortifierc și ancmicre ale corpului. Somnul le reduce la tăcere. Experiența obișnuită de viață indică cea mai mare dependență imaginabilă a viețuirii spirituale a omului de existența corporală. Aici se trezește în om conștiența că în această experiență de viață obișnuită s-ar putea să se fi pierdut cunoașterea de sine. Mai întâi se profilează cu îngrijorare întrebarea: Ar putea exista o cunoaștere de sine care să treacă dincolo de experiența de viață obișnuită, și prin aceasta certitudinea unei Sine adevărate? Atroposofia vrea să răspundă la această întrebare pe baza experienței spirituale sigure. în acest sens ea nu se sprijină pe o părere sau o credință, ci pe o viețuire în spirit, care în esența ci este la fel de sigură precum viețuirea în corp. 6. Dacă ne întoarcem privirea spre natura lipsită de viață, găsim o lume ce se revelează sub formă de legături legice. Cercetând aceste Material cu drept de autor legături descoperim că ele sunt conținutul legilor naturii. Totodată descoperim și că prin aceste legi natura neînsuflețită se unește cu Pământul într-un întreg. De la această legătură terestră, ce domnește în tot ceea ce este neînsuflețit, se poate trece apoi la contemplarea regnului vegetal viu. Vedem cum lumea extrapământească trimite aici din depărtările cosmice forțele care scol din sânul a ceea ce este lipsit de viață ce este viu. în ceea ce este viu percepem ființialul, care se sustrage legăturii pur pământești și se face revelatorul a ceea ce acționează din depărtările spațiului cosmic în jos, spre Pământ. în planta cea mai obscură percepem entitatea luminii extrapământești, așa cum în ochi percepem obiectul luminos din fața lui. în acest salt al observației putem vedea diferența dintre fizic-pământesc, care domnește în lumea neînsuflețită, și eleric-extrapământesc, ce stăpânește în ceea ce este viu. 7. Pe om, în ceea ce privește ființa sa extrasufletească și extraspirituală, îl găsim plasat în această lume a terestrului și extraterestrului. în măsura în care se situează în sfera terestrului, care cuprinde ceea ce este lipsit de viață, el este purtătorul corpului său fizic propriu-zis; în măsura în care dezvoltă în sine forțele pe care viul le atrage din depărtările cosmice în sfera pământească, el are un corp eteric sau corp al vieții. Direcția de cunoaștere a epocii moderne a lăsat complet neluată în seamă această opoziție dintre pământesc și eteric. Tocmai din acest motiv ea a dezvoltat cele mai imposibile concepții referitoare la eteric. Teama de a se pierde în lucruri fanteziste a împiedicat să se vorbească despre această polaritate. Fără o astfel de discuție însă nu ajungem să cunoaștem omul și Cosmosul. 8. Putem observa entitatea omului în măsura în care ea se constituie din corpul său fizic și corpul său eteric. Vom afla că toate fenomenele pe care le întâlnim la om venind dinspre această parte nu conduc la conștiență ci rămân deocamdată în inconștient. Conștiența nu este luminată prin potențarea activității corpului fizic și eteric ci, din contt'ă, este întunecată. Ca rezultat al unei astfel de potențări recunoaștem stările de leșin. Urmărind finii unei judecăți de acest fel ajungem să recunoaștem faptul că în organizarea omului — chiar și a animalului — intervine ceva de o altă factură decât cea a fizicului și etericului. Acesta Material cu drept de autor devine activ nu când fizicul și etericul sunt active dinăuntrul forțelor lor, ci când acestea încetează de a fi active în felul care le este propriu. Ajungem astfel la noțiunea de corp astral. 9. Realitatea acestui corp astral este găsită atunci când, prin meditație, se avanzează de la gândire, stimulată din exterior de către simțuri, la o contemplare interioară. în acest scop, gândirea stimulată din exterior trebuie cuprinsă interior și viefuită în suflet intensiv, ca atare, fără relația ei cu lumea exterioară; apoi, prin tăria sufletească însușită prin această cuprindere și viețuire, trebuie observat că există organe de percepție interioare ce contemplă un element spiritual acolo unde, în animal și în om, corpurile fizic și eteric sunt menținute în granițele lor pentru a apărea conștiența. 10. Conștiența apare nu printr-o continuare a activității ce vine ca rezultat din corpul fizic și eteric, ci aceste două corpuri trebuie să-și reducă activitatea la zero, chiar și sub acest punct, pentru ca „să se facă loc” conștienței, ca ea să poată domni. Ele nu provoacă conștiența ci doar oferă terenul pe care trebuie să stea spiritul pentru a crea conștiența în viața pământească. Așa cum omul pe Pământ are nevoie de un teren pe care să poată sta, tot așa spiritualul are nevoie în viața terestră de o bază materială pe care să se poală dezvolta. Și așa cum planeta nu are nevoie de un sol pentru a-și afirma locul ei, lot așa spiritul a cărui contemplare nu se îndreaptă spre material prin intermediul simțurilor, ci spre spiritual prin forță proprie, nu are nevoie de această bază materială pentru a deștepta în sine activitatea sa conștientă. 11. Conștiența de sine, ce se rezumă în Eu, se ridică din conștiență. Aceasta ia naștere atunci când în om intervine spiritualul, suprimând forțele corpului fizic și ale corpului eteric. Prin suprimarea acestor corpuri se creează terenul pe care conștiența își dezvoltă viața sa. Pentru ca organizarea trupească să nu fie distrusă, suprimării trebuie să-i urmeze însă o reconstrucție. Astfel, dacă prin viețuirea conștienței are loc o suprimare, chiar elementul suprimat va fi din nou construit. Conștiența de sine constă în percepția acestei reconstrucții. Acest proces poate fi urmărit prin contemplare interioară. Putem resimți cum conștientul trece în conștient de sine prin faptul că din sine se creează o copie a Material cu drept de autor conștientului propriu-zis. Imaginea conștientului propriu-zis se formează datorită golului din organism creat prin suprimare. El trece în conștiență de sine în momentul în care golul este umplut din nou din interior. Ființialul capabil de această umplere este viețuit ca Eu. 12. Realitatea Eului o găsim dacă continuăm să dezvoltăm contemplarea interioară, prin care corpul astral este abordat cognitiv, pătrunzând gândirea din cadrul meditației cu voința. Inițial ne-am dăruit acestei gândiri fără voință. Prin aceasta s-a ajuns ca în această gândire să intre un element spiritual, așa cum intră culoarea în ochi și sunetul în ureche la percepția senzorială. Dacă te-ai transpus în situația de a reproduce printr-un act de voință ceea ce ai resuscitat în felul acesta, prin dăruire pasivă, în conștiență, atunci în acest act de voință intră percepția propriului Eu. 13. Pe calea meditației putem găsi încă trei forme în care apare Eul, față de forma în care el apare în conștiență obișnuită: 1. In conștiență care cuprinde corpul eteric Eul apare ca imagine, care este în același timp și o entitate activă și ca atare îi conferă omului forai ă, creștere, forțe plăsmuitoare. 2. In conștiență care cuprinde corpul astr al Eul se revelează ca mădular al unei lumi spirituale, de la care își primește forțele. 3. în ultima formă de conștiență ce poate fi cucerită, de care tocmai am pomenit, Eul se arată ca o entitate spirituală autonomă, relativ independentă de lumea spirituală înconjurătoare. 14. în cea de-a doua formă a Eului; indicată în teza a treia*-, acesta apare ca „imagine”. Prin observarea acestui caracter de imagine se aruncă o lumină și asupra entității gânditoare în care apare Eul în conștiență obișnuită. In conștiență obișnuită căutăm Eul prin tot felul de reflecții. Totuși, o privire serioasă asupra acestei conștiențe ne arată că prin aceasta nu poate fi găsit acest „Eu adevărat” și că aici reușește să se profileze doar reflexul conceptual al lui, care este mai puțin decât o imagine. De adevărul acestei stări de fapt devii conștient abia atunci când avansezi la Eul ca imagine, ce trăiește în corpul eteric. Abia atunci ești stimulat să cauți Eul ca adevărată entitate a omului. 15. Examinarea formei în care trăiește Eul în corpul astral conduce la presimțirea adevărată a raporturilor omului față de lumea spirituală. Material cu drept de autor Această formă a Eului este cufundată, în viețuirea obișnuită, în adâncurile cele mai întunecate ale inconștientului. în aceste adâncuri omul intră, prin inspirație, în legătură cu entitatea spirituală cosmică. în conștiența obișnuită întâlnim doar un foarte slab reflex în profunzimile sufletului al acestei inspirații din depărtările lumii spirituale. 16. A treia formă a Eului ne permite să aruncăm o privire în entitatea de sine stătătoare a omului în cadrul unei lumi spirituale. Ea trezește senzația că omul, cu natura sa fizic-senzorială, este doar o revelare a ceea ce este el în mod real. Prin aceasta este dat punctul de pornire al adevăratei cunoașteri de sine. Căci această Sine, ce modelează omul în realitatea sa, se revelează cunoașterii abia atunci când el avansează de la gândul Eului la imaginea acestuia, de la imagine la forțele creatoare ale acestei imagini și de la acestea la purtătorii spirituali ai acestor forțe. 17. Omul este o ființă ce-și desfășoară viața la mijloc, între două tărâmuri cosmice. Prin dezvoltarea trupească el este încorporat într-o „lume inferioară”, prin entitatea sa sufletească el construiește o „lume mediană” și prin forțele sale spirituale el se străduie spre o „lume superioară”. Dezvoltarea trupească o are de la ceea ce i-a dat natura; entitatea sufletească o poartă în sine ca propria sa contribuție; forțele spirituale le află în sine ca daruri ce-I ridică deasupra lui însuși, la participarea la o lume zeească. 18. Spiritul este creator în toate aceste tărâmuri cosmice. Natura nu este lipsită de spirit. Dacă în ea nu observăm spiritul putem chiar prin cunoaștere să o pierdem. Desigur însă, în existența naturii găsim spiritul ca și cum el dormitează. După cum în viața omului somnul își are rostul lui, și Eul trebuie să doarmă un anumit timp pentru ca altă dată să fie complet treaz, la fel și spiritul cosmic trebuie ca într-un loc — în „natură” — să doarmă, pentru ca în altul să fie complet treaz. 19. Față de Cosmos sufletul omenesc este o ființă care visează, dacă nu ia aminte la spiritul ce acționează în el. Acesta trezește visele sufletești, ce țes în propriul interior, în vederea participării la lumea din care se trage ființa adevărată a omului. Așa cum cel ce visează se închide față de lumea înconjurătoare și se izolează în propria lui ființă, la fel Material cu drept de autor sufletul ar trebui să piardă legătura cu spiritul lumii din care se trage, dacă nu vrea să audă în el însuși strigătul de deșteptare al spiritului. 20. Este un fapt ce ține de dezvoltarea justă a vieții sufletești din om, ca el să devină deplin conștient în interiorul ființei sale de acțiunea ce pornește din spirit. Mulți adepți ai concepției recente naturalist-științifice sunt în acest sens atât de puternic ancorați într-o anumită prejudecată, încât spun că, în toate fenomenele cosmice, ceea ce domină este cauzalitatea generală. Dacă omul crede că poate fi cauza a ceva datorită lui însuși, aceasta nu poate fi decât o iluzie. Cunoașterea modernă a naturii vrea să rămână în toate credincioasă observației și experimentului. Prin prejudecata referitoare la cauzalitatea ascunsă a propriilor impulsuri, ea păcătuiește chiar împotriva propriului ei principiu. Căci acțiunea liberă din interiorul ființei omenești este o consecință absolut elementară a autoobservației omului. Nu ne este permis s-o tăgăduim, ci trebuie s-o punem de acord cu principiul cauzalității generale care domnește în cadrul ordinii naturale. 21. Nerecunoașterea acestui impuls din spirit înăuntrul ființei omenești este cea mai mare piedică în calea ajungerii la convingerea existenței unei lumi spirituale. Căci încadrarea propriei ființe în ordinea naturală înseamnă abaterea privirii sufletești de la această ființă. în lumea spirituală nu putem pătrunde însă dacă nu sesizăm spiritul, în primul rând acolo unde el există în mod absolut nemijlocit: în auloobservația nepărtinitoare. 22. Autoobservația constituie începutul observației spirituale. Și ea poate constitui începutul just pentru că omul, într-o reflectare adevărată, nu se poate opri la ea, ci de la ea trebuie să avanseze la următorul conținut spiritual al lumii. Așa cum corpul omenesc se atrofiază dacă nu primește hrană fizică, tot astfel cel ce se observă pe sine în sens corect va resimți o atrofiere a Șinei sale, dacă nu vede cum în această Sine acționează forțele unei lumi spirituale, activă în afara lui. 23. Când omul trece prin poarta morții el intră în lumea spirituală, moment în care simte desprinzându-se de el tot ceea ce a dobândit, ca impresii și experiențe sufletești, prin intermediul simțurilor tnipești și al Material cu drept de autor creierului în timpul vieții pământești. In fața conștienței sale apare atunci în imagini, într-un tablou grandios, conținutul de viață adunat de-a lungul vieții pământești în memoria sa sub formă de gânduri la care nu a asociat imagini, sau ceea ce pentru conștiența pământească a rămas neremarcat, dar care de fapt a făcut totuși asupra sufletului său o impresie subconștientă. După puține zile aceste imagini pălesc, până la a dispărea. Când au dispărut cu totul, omul știe atunci că a depus și corpul său eteric, în care el recunoaște pe purtătorul acestor imagini. 24. După depunerea corpului eteric omului îi mai rămân, ca ultime mădulare, corpul astral și Eul. Cât timp primul îi rămâne atașat, acesta face să trăiască în conștiență tot ceea ce a format în timpul vieții pământești conținutul inconștient al sufletului, când acesta se odihnea în z\ somn. In acest conținut sunt cuprinse judecățile pe care le întipăresc în timpul somnului în corpul astral ființe spirituale dintr-o lume superioară, care însă se sustrag conștienței pământești. Omul parcurge încă o dată viața sa pământească, dar în așa fel încât acum conținutul său sufletesc este evaluarea, din punctul de vedere al lumii spirituale, a faptelor și gândurilor lui. Parcurgerea vieții se face retrospectiv: mai întâi ultima noapte, apoi penultima și așa mai departe. 25. Evaluarea vieții, trăită în corpul astral după trecerea prin poarta morții, durează un timp egal cu cel afectat somnului în viața pământească. 26. Omul intră în lumea spirituală abia după depunerea corpului z\ astral, după încheierea evaluării vieții. In această lume, relația lui față de entitățile de natură pur spirituală este similară aceleia față de entitățile și procesele regnurilor naturale de pe Pământ. Tot ceea ce în viața pământescă era lume exterioară, în viețuirea spirituală devine lume interioară. în această situație omul nu percepe această lume exterioară ca atare, ci o viețuiește în spiritualitatea ei, care pe Pământ îi era ascunsă, o percepe ca pe lumea sa interioară. 27. în domeniul spiritual omul, așa cum este el pe Pământ, devine lume exterioară. La acest om te uiți așa cum te-ai uita la stele, nori, munți, râuri aici pe Pământ. Și această lume exterioară nu este mai puțin bogată în conținut decât apar în viața terestră fenomenele Cosmosului. Material cu drept de autor 28. Forțele edificate de spiritul omului în domeniul spiritual continuă să acționeze în plăsmuirea omului pământesc, după cum faptele săvârșite ca om fizic continuă să acționeze în viața de după moarte sub formă de conținut sufletesc. 29. In cunoașterea imaginativă avansată acționează ceea ce trăiește spiritual-sufletește înăuntrul omului și contribuie de-a lungul vieții la modelarea corpului său fizic și, pe baza acestuia, dezvoltă existența omenească în lumea fizică. Aici corpului fizic, ce în metabolism cunoaște o permanentă înnoire, i se opune entitatea omenească interioară, ce în ființa sa cunoaște o evoluție continuă de la naștere (respectiv concepție) până la moarte; corpului spațial i se opune un corp temporal. 30. în cunoașterea inspirată trăiește în imagine ceea ce experimentează ființa omenească în cadrul unei ambianțe spirituale în perioada dintre moarte și o nouă naștere. Aici se poate contempla ce este omul în conexiunea cosmică conform ființei sale, fără corpurile fizic și eteric prin intermediul cărora traversează existența terestră. 31. în cunoașterea intuitivă în conștiență trăiește ceea ce acționează din viețile pământești anterioare în viața pământească prezentă. Aceste vieți pământești anterioare, în evoluția lor ulterioară, s-au debarasat de legăturile în care s-au aflat cu lumea fizică. Ele au devenit sâmburele spiritual pur al ființei omenești și acționează ca atare în viața actuală. Prin aceasta ele devin, de asemenea, obiect al cunoașterii, o cunoaștere ce se produce în urma dezvoltării cunoașterii imaginative și inspirate. 32. în capul omului, organizarea fizică este o amprentă a individualității spirituale. Părțile fizică și eterică ale capului le găsim ca imagini încheiate, terminate ale spiritualului și alături de ele stau, într-o entitate sufletesc-spirituală independentă, partea astrală și Eul. Ca urmare, în capul omului avem de-a face cu o dezvoltare paralelă a organizărilor, relativ autonome, fizică și eterică pe de o parte și astrală și Eu pe de altă parte. 33. în partea metabolism-membre a omului, cele patru mădulare ale entității umane sunt strâns unite unul cu celălalt. Organizarea Eu și organizarea corp astral nu stau alături de părțile fizică și eterică. Ele sunt Material cu drept de autor în acestea: le însuflețesc, acționează în creșterea lor, în capacitatea lor de mișcare și așa mai departe. Prin aceasta însă partea metabolism-membre este ca un germene ce vrea să se dezvolte în continuare, ce tinde permanent să devină cap și care în timpul vieții pământești este ținut permanent în Ioc de la așa ceva. 34. Organizarea ritmică se află ia mijloc. Aici organizările Eu și corp astral se unesc și se separă alternativ de partea fizică și eterică. Respirația și circulația sangvină sunt expresia fizică a acestei uniri și separări. Procesul de inspirație reflectă unirea; procesul de expirație separarea. Procesele din sângele arterial reprezintă unirea; procesele din sângele venos separarea. 35. Ființa fizică a omului o înțelegem doar dacă o privim ca o imagine a spiritual-sufletescului. Luat în sine, corpul fizic al omului rămâne un lucru de neînțeles. însă în mădularele sale el este, în diverse forme, o imagine a spiritual-sufletescului. Capul este cea mai desăvârșită imagine senzorială, imaginea definitivată a acestuia. Tot ceea ce ține de sistemul metabolism-membre este ca o imagine ce nu a primit încă forma sa finală, ci la care abia s-a început să se lucreze. Tot ceea ce aparține de organizarea ritmică a omului se află, în ceea ce privește raportul spiritual-sufletescului față de trupesc, la mijloc între aceste două extreme. 36. Cine consideră capul omenesc din acest punct de vedere spiritual are, în această considerație, un ajutor pentru înțelegerea imaginațiunilor spirituale; căci în formele capului s-au scurs, oarecum până la nivelul consistenței fizice, forme imaginative. 37. In același fel, prin examinarea părții ritmice a organizării omenești putem avea un ajutor în înțelegerea inspirațiunilor. Aspectul fizic ai ritmurilor vitale poartă, în imaginea senzorială, caracterul inspirativului. în sistemul metabolic și în sistemul locomotor, dacă le considerăm în deplină acțiune, în desfășurarea activităților necesare sau posibile, avem o imagine sensibil-suprasensibilă a intuitivului suprasensibil pur. Material cu drept de autor 1 Modificare față de edițiile precedente, conform manuscrisului. 2 în acest volum, pentru o mai bună evidență a lor, tezele au fost numerotate în continuare, ca și în edițiile precedente. 3 Este vorba de teza a treia din grupul anterior, deci de teza a 13°a. Material cu drept de autor DESPRE NATURA DE IMAGINE A OMULUI (REFERITOR LA TEZELE ANTERIOARE) Este foarte important să se înțeleagă că prin antroposofie reprezentările pe care le dobândește omul în contemplarea naturii exterioare trebuie să înceteze, atunci când se are în vedere omul. Față de această cerință păcătuiește felul de gândire ce și-a făcut intrarea în cugetele omenești în urma evoluției ultimelor secole. Prin ea se obișnuiește să se gândească legi ale naturii; și prin aceste legi ale naturii se explică fenomenele naturii ce se percep cu ajutorul simțurilor. în același fel se privește apoi organismul omenesc, ca și cum organizarea sa ar putea fi înțeleasă aplicând legile naturii la el. Aceasta este ca și cum cineva ar privi un tablou al unui pictor prin prisma substanței din care este făcută culoarea, a forței cu care aderă culorile la pânză, a felului în care se întind culorile pe pânză și altele de acest fel. Prin toate acestea nu se ajunge la ceea ce se revelează în tablou, în această revelare a ceea ce există în cadrul tabloului trăiesc cu totul alte legități decât cele pe care le obținem cu ajutorul punctelor de vedere indicate. Problema care se pune acum este să ne dăm seama că și în entitatea omenească se revelează ceva ce nu poate fi cuprins cu ajutorul punctelor de vedere din care se extrag legile naturii exterioare. Dacă ți-ai însușit în mod just această reprezentare, ești în situația de a înțelege omul ca pe un tablou. în sensul acesta mineralul nu este tablou. El revelează doar ceea ce pot percepe simțurile în mod nemijlocit. în ceea ce privește tabloul, privirea trece oarecum dincolo de cele contemplate senzorial, orienlându-se asupra unui conținut ce poale fi Material cu drept de autor înțeles în spirit. La fel stau lucrurile și atunci când luăm în considerare ființa omenească. Dacă o cuprindem în mod just cu ajutorul legilor naturii, atunci în reprezentarea acestor legi nu te simți aproape de omul real, ci doar de ceva prin care se revelează acest om real. In spirit trebuie să viețuiești faptul că având ajutorul legilor naturii poți sta în fața omului cum ai sta în fața unui tablou la care nu poți spune decât că aici este albastru și aici roșu și nu ești în stare să raportezi albastrul și roșul, printr-o activitate sufletească interioară, la ceva ce se revelează prin aceste culori. Trebuie să ai o cu totul altă senzație atunci când te situezi cu legile naturii în fața unui mineral sau în fața unui om. Pentru ceva mineral, conceperea spirituală este similară cu palparea directă a obiectului perceput; pentru om, a te situa în fața lui cu legile naturii înseamnă să fii la fel de departe de el ca față de un tablou, pe care nu îl privești cu ochii sufletești, ci doar îl pipăi. Dacă s-a înțeles mai întâi că atunci când îl privim pe om acesta este o imagine a ceva, se poate trece apoi, cu dispoziția sufletească justă, și la a descifra ce reprezintă acea imagine. Iar în om natura de imagine nu se revelează în mod univoc. Un organ de percepție senzorială este în esență cel mai puțin imagine și cel mai mult o revelare a lui însuși, ca și mineralul. Tocmai de aceea ne putem apropia cel mai mult cu ajutorul legilor naturii de organele senzoriale. Priviți alcătuirea minunată a ochiului omenesc. Prin intermediul legilor naturii reușim, aproximativ, să cuprindem această alcătuire. Și pentru celelalte organe senzoriale lucrurile sunt asemănătoare, chiar dacă aceasta nu apare atât de clar precum în cazul ochiului. Aceasta se întâmplă din cauză că organele senzoriale prezintă în alcătuirea lor un anumit grad de desăvârșire. F.le sunt încorporate în organismul omenesc ca niște structuri terminate și mijlocesc ca atare omului percepțiile lumii exterioare. Nu la fel stau lucrurile cu procesele ritmice ce au loc în organism. Ele nu se înfățișează ca ceva terminat. în ele se petrece o permanentă naștere și pieire a organismului. Dacă organele senzoriale ar fi la fel precum sistemul ritmic, atunci omul ar percepe lumea exterioară ca și cum aceasta s-ar afla într-o permanentă devenire. Material cu drept de autor Organele senzoriale se prezintă precum tabloul ce atârnă pe perete. Sistemul ritmic se află în fata noastră ca un proces în curs de desfășurare, ca atunci când am privi pânza și pietonii în procesul de creare a tabloului. Tabloul încă nu este gata; totuși el este mereu prezent. în acest fel de a privi avem de-a face doar cu un proces de formare, de naștere. Ceea ce a luat naștere se menține inițial, rămâne. Când privim sistemul ritmic omenesc pieirea, deconstrucția, urmează imediat nașterii, construcției. în sistemul ritmic se înfățișează un tablou în devenire. Activitatea pe care o depune sufletul atunci când se dăruiește perceptiv unui tablou terminat poate fi desemnată ca imaginațiune. Viețuirea pe care trebuie să o dezvoltăm pentru a cuprinde un tablou în curs de devenire o numim în schimb inspira (ie. Și mai diferit se prezintă lucrurile atunci când privim sistemul metabolic și sistemul locomotor al organismului omenesc. Aici suntem în situația în care am sta în fața unei pânze deocamdată goale, a tuburilor cu culori și a artistului ce încă nu s-a apucat să picteze. Dacă vrem să ajungem să înțelegem sistemul metabolic și sistemul membre, trebuie să dezvoltăm un gen de percepție care are de-a face cu percepția a ceea ce cuprind simțurile tot atât de puțin cât au de-a face tuburile de culori, pânza goală și pietonii cu tabloul ce apare mai târziu în fața ochilor noștri. Iar activitatea prin care sufletul viețuiește pur spiritual omul din metabolism și din mișcările sale este asemănătoare cu situația în care, privind pictorul, pânza goală și tuburile de ciori, am viețui tabloul ce va fi pictat mai târziu. Față de sistemul metabolic și sistemul locomotor în suflet trebuie să domnească intuiția, dacă vrem ca el să poată fi înțeles. Este necesar ca membrii activi ai Societății anlroposofice să facă în acest fel trimitere la caracterul specific modului antroposofic de a privi. Căci nu trebuie privit doar conținutul cunoașterii obținut prin intermediul antroposofiei, ci și cum se ajunge la viețuirea acestui conținut de cunoaștere. De la cele prezentate aici, calea de investigare ne conduce la următoarele teze. 38. După ce am ajuns, prin direcția arătată în tezele precedente, să privim omul în natura sa de imagine și în spiritualitatea ce se revelează Material cu drept de autor irnage not available transpune în realitate conținutul moral al voinței sale doar în măsura în care i-o permite acest corp fizic în cadrul lumii fizice. Abia după ce omul a trecut prin poarta morții în sfera spirituală entitatea spirituală a voinței poate ajunge la deplina realitate. Aici binele ajunge să se înfăptuiască, mai întâi spiritual, prin consecințele corespunzătoare lui, și răul printr-ale lui. 43. Omul însuși se plăsmuiește între moarte și o nouă naștere în această adeverire spirituală; el devine esențialmente o reflectare a ceea ce a făcut în timpul vieții pământești. La revenirea pe Pământ el își plăsmuiește viața sa fizică din tot acest ființial al său. Spiritualul care domnește în destin se poate înfăptui pe plan fizic doar dacă cauzalitatea corespunzătoare acestuia s-a retras, mai înainte de această înfăptuire, în domeniul spiritual. Căci din spiritual și nu prin succesiunea fenomenelor fizice se formează ceea ce se exprimă ca destin. 44. O trecere spre tratarea spiritual-științifică a problemei destinului ar putea fi făcută analizând, pe baza unor exemple luate din viața omului, importanța factorului de destin pentru cursul vieții; de exemplu, o întâmplare din tinerețe, care cu certitudine nu s-a produs în deplină libertate la o anumită personalitate, poate plăsmui în mare parte întreaga ei viață de mai târziu. 45. Ar trebui zugrăvită importanța faptului că în cursul vieții fizice dintre naștere și moarte binele poate lua un aspect nefericit, iar răul, cel puțin în aparență, unul fericit. Pentru discuții exemplele în imagini sunt mai importante decât explicațiile teoretice, deoarece pregătesc mai bine analiza spiritual-științifică. 46. Ar trebui arătat, pe baza unor situații de destin din existența omului, în care nu pot fi găsite cauzele ce le determină în viața pământească prezentă, cum, față de aceste situații de destin, chiar o privire pur rațională te îndreaptă spre o viețuire anterioară. Desigur, din felul expunerii trebuie să reiasă clar că prin astfel de expuneri nu se afirmă nimic obligatoriu, ci doar se spune ceva ce vrea să orienteze gândurile spre o analiză spiritual-științifică a problemei destinului. 47. Aspectele care intervin în formarea destinului omului apar doar Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available UNELE ASPECTE DESPRE ÎNȚELEGEREA SPIRITULUI ȘI VIEȚUIREA DESTINULUI în comunicările și observațiile care se adresează aici membrilor se dorește ceva care de data aceasta să poată da o altă orientare gândurilor referitoare la teze. înțelegerea cunoașterii antroposofice poate fi înlesnită, dacă sufletul omenesc are mereu îndreptată atenția spre legătura omului cu lumea. Când omul își îndreaptă atenția asupra lumii, în care coboară prin naștere și din care pleacă prin moarte, el are inițial în jur întreaga bogăție a impresiilor senzoriale proprii. El dezvoltă gânduri în legătură cu aceste impresii senzoriale. Când conștientizează: „Față de tot ceea ce îmi revelează simțurile drept lume, eu îmi formez gânduri”, atunci el poate începe să se observe pe sine. El își poate spune: în gândurile mele trăiesc „Eu”. Lumea îmi dă prilejul de a mă viețui pe mine în gânduri. Când observ lumea-, mă găsesc pe mine în gândurile mele. Continuând această reflecție, omul pierde din conștiență lumea și în conștiență pătrunde Eul. El încetează de a-și reprezenta lumea; el începe să viețuiască Sinea. Dacă însă atenția sa se îndreaptă spre interior, unde se oglindește lumea, în conștiență apar evenimentele de destin ale vieții în care Sinea omenească s-a implicat, mergând înapoi de ia momentul respectiv până la momentul ultim pe care și-l poate aminti. în succesiunea acestor trăiri de destin este viețuită propria existență. Conștientizând: „Eu, cu Sinea mea, am viețuit un destin”, poți Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available extraomenească înainte ca omul să fi devenit, prin organismul său volițional, ființa care voiește liber. 4 Modificare față de edițiile precedente, conform manuscrisului. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 69. Ierarhia a treia se revelează exclusiv ca un element spiritual-sufletesc. Ea țese în ceea ce omul viețuiește sufletește chiar în interiorul său. Dacă ar acționa doar această Ierarhie nu s-ar putea forma procese nici în eteric, nici în fizic. Aici nu ar putea exista decât un clement sufletesc. 70. A doua Ierarhie se revelează ca un spiritual-sufletesc ce acționează în eteric. Etericul este în întregime manifestarea Ierarhiei a doua. Ea însă nu se revelează în mod nemjlocit în fizic. Puterea ei se întinde doar până la nivelul proceselor eterice. Dacă ar acționa doar Ierarhia a doua, nu ar exista decât un element sufletesc și unul eteric. 71. Ierarhia cea mai puternică, Ierarhia întâi, se revelează ca factorul activ spiritual în fizic. Ea face din lumea fizică un Cosmos. Ierarhiile a treia și a doua sunt aici entități ce slujesc. 72. îndată ce te apropii de mădularele superioare ale entității omenești, de corpul eteric, de corpul astral și de organizarea Eu, ești nevoit să cauți raportul omului față de ființele regnurilor spirituale. Doar organizarea fizică poate fi luminată din punctul de vedere al celor trei regnuri fizice ale naturii. 73. în corpul eteric al ființei omenești se încorporează inteligența Cosmosului. Acest lucru presupune acțiunea ființelor cosmice care colaborează la plăsmuirea corpului eteric al omului, în același fel cum forțele fizice plăsmuiesc corpul fizic. 74. în corpul astral al ființei omenești lumea spirituală întipărește impulsurile morale. Pentru ca acestea să se poată înstăpâni în organizarea omenească este nevoie de activitatea unor ființe care nu mai gândesc spiritualul ci îl și pot plăsmui ființial. 75. în organizarea Eu omul se viețuiește pe sine însuși ca spirit în corpul fizic. Pentru ca să se întâmple acest lucru este necesară activitatea ființelor ce chiar trăiesc în lumea fizică ca ființe spirituale. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available imagini în care spiritualul se revelează nu în forme perceptibile senzorial, ci într-un mod pur spiritual. Conținutul gândurilor relativ la Ierarhia a doua trebuie să fie: un spiritual formulat metaforic nu printr-o imagine sensibilă ci printr-una pur spirituală. 78. Dacă vrem să realizăm o reprezentare a Ierahiei a treia (Arhai, x\ Arhangheli, îngeri), va trebui să încercăm să ne formăm imagini în care spiritualul se revelează nu în forme perceptibile senzorial, nici în mod pur spiritual, ci așa cum se articulează gândirea, simțirea și voirea în sufletul omenesc. Conținutul gândurilor relativ la Ierarhia a treia trebuie să fie: un spiritual formulat metaforic printr-o imagine sufletească. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available lume. Simțirea țese în această lume de imagini; ea pledează pentru ceva real din interiorul omului, însă nu-1 poate trăi deplin. Voirea dezvoltă o realitate ce presupune trupul, însă ea nu conlucrează conștient la plăsmuirea lui. Ființialul care trăiește în gândire, pentru a face din trup fundamentul acestei gândiri, ființialul ce trăiește în simțire, pentru a face ca trupul să devină părtaș la viețuirea unei realități, ființialul ce trăiește în voire, pentru a conlucra conștient la plăsmuirea lui, trăiește în Ierarhia a treia. 80. Față de Ierarhia a doua (Exusiai, Dynamis, Kiriotetes) ne putem apropia spiritual dacă reușim să vedem realitățile naturale ca fenomene ale unui spiritual ce trăiește în ele. Atunci Ierarhia a doua își are drept sălaș natura, pentru ca din ea să acționeze asupra sufletelor. 81. Față de prima Ierarhie (Serafimi, Hereviini, Tronuri) ne putem apropia spiritual, dacă reușim să privim realitățile din regnurile naturii și din regnul uman ca fapte (creațiuni) ale unui spiritual ce acționează în ele. Atunci Ierarhia întâi are drept câmp de acțiune al ei regnurile naturii și regnul uman. 82. Omul privește în sus spre lumile stelare; ceea ce se oferă aici simțurilor sunt doar manifestările exterioare ale entităților și faptelor lor spirituale, despre care în considerațiile de mai sus s-a spus că aparțin ființelor regnurilor spirituale (Ierarhii). 83. Pământul este scena de manifestare a celor trei regnuri naturale și a regnului uman, în această postură ele revelând aparența senzorială a activității entităților spirituale. 84. Forțele ce acționează în interiorul regnurilor naturii terestre și al regnului uman din direcția ființelor spirituale se dezvăluie spiritului omenesc prin cunoașterea adevărată, conformă spiritului, a lumilor stelare. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available AFORISME DINTR-0 CONFERINȚA PENTRU MEMBRI, ȚINUTĂ LA LONDRA LA 24 AUGUST în actualul stadiu cosmic al evoluției, conștiența omenească dezvoltă trei forme de conștiență: conștiența de veghe, conștiența de vis și conștiența de somn fără vise. Conștiența de veghe viețuiește lumea exterioară accesibilă simțurilor, își formează idei asupra ei și poate, din aceste idei, să își formeze altele care să oglindească o lume pur spirituală. Conștiența de vis dezvoltă imagini care remodelează lumea exterioară, cum ar fi de exemplu atunci când Soarele luminează chiar deasupra patului, și legat de acest fapt ea are o viețuire plină cu tot felul de amănunte despre un incendiu. Sau prezintă în suflet lumea interioară a omului sub formă de tablouri simbolice, de exemplu inima care bate puternic prin imaginea unui cuptor încins. De asemenea, în conștiența de vis reînvie, transformate, și amintirile omului. în ea intră și conținuturile acelor imagini ce nu sunt împrumutate din lumea senzorială ci din cea spirituală, dar care nu oferă posibilitatea de a pătrunde cognitiv în lumea spirituală, pentru că existența lor crepusculară nu se lasă ridicată în întregime în conștiența trează, și pentru că ceea ce răsună în ele nu poate fi sesizat cu adevărat. Este posibil însă ca în însuși procesul nemijlocit de trezire să percepi destul de mult din lumea de vis, încât să îți dai seama că ea este copia imperfectă a unei trăiri spirituale care umple somnul, dar se sustrage în cea mai mare parte conștienței treze. Pentru a înțelege aceasta este nevoie să dirijezi în așa fel momentul trezirii, încât acesta să nu îți aducă brusc în fața sufletului lumea exterioară și să te capteze în ea, ci Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available doar voirea. 98. Simțirea și voirea vieții de gândire implică consecința karmică a vieților pământești anterioare. Gândirea și voirea vieții de sentiment determină, în mod karmic, caracterul. Gândirea și simțirea vieții voliționale smulg viața pământească actuală din contextul karmic. 99. în simțirea și voirea gândirii omul își trăiește Karma trecutului său; în gândirea și simțirea voinței el pregătește Karma viitorului. 100. Gândurile își au locul propriu-zis în corpul eteric al omului. Aici ele sunt însă forțe ființial-vii. Ele se întipăresc în corpul fizic. Sub această formă, de „gânduri întipărite”, ele au un caracter de umbră, așa cum le cunoaște conștiența obișnuită. 101. Ceea ce trăiește în gânduri ca simțire provine de la corpul astral; ceea ce trăiește în gânduri ca voire provine de la Eu. în somn corpul eteric al omului radiază în întregime în lumea de gânduri a acestuia, numai că omul nu ia parte la aceasta, întrucât el a retras, odată cu corpul astral, simțirea întrețesută gândurilor și a retras, odată cu Eul, voirea întrețesută acelorași gânduri. 102. în momentul în care în somn corpul astral și Eul slăbesc raportul cu gândurile corpului eteric, cele două intră într-un raport cu Karma, prin care sunt contemplate evenimentele trăite în cursul vieților pământești repetate. Această contemplare este refuzată conștientei obișnuite; la ea are acces doar o conștiență suprasensibilă. 5 La alineatul: Tot așa, prin cunoașterea ... și următorul alineat: modificări față de edițiile precedente, conform manuscrisului. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available percepute decât ființe și procese materiale, ci pentru că omul în evoluția lui a trebuit să parcurgă o etapă care să-l conducă la o conștiență capabilă de a contempla inițial doar manifestările lumii materiale. Dezvoltarea unilaterală a acestei necesități în planul evoluției omului a dat naștere concepției despre natură a epocii moderne. Misiunea lui Michael este de a aduce în corpurile eterice ale oamenilor forțele prin care gândurile-umbră capătă din nou via/d; în față acestor gânduri vivifiate se vor apleca atunci suflete și spirite ale lumilor suprasensibile; omul eliberat va putea trăi împreună cu ele, așa cum trăia cu ele odinioară omul, care nu era decât reflexul fizic al acțiunii lor. Alte teze din partea Goetheanumului pentru Societatea antroposofică (pe baza celor prezentate anterior) 103. în evoluția umanității conștiență coboară pe scara dezvoltării gândurilor. Există o primă etapă de conștiență: pe ea omul viețuiește gândurile în Eu ca pe niște ființe străbătute de spirit, suflet și viață. Pe o a doua treaptă omul viețuiește gândurile în corpul astral; aici ele nu mai sunt decât imagini însuflețite și vivifiate ale ființelor spirituale. Pe o a treia treaptă omul viețuiește gândurile în corpul eteric; ele sunt aici doar o mobilitate interioară, un fel de ecou al sufletescului. Pe cea de a patra treaptă, cea actuală, omul viețuiește gândurile în corpul fizic; ele sunt niște umbre moarte ale spiritualului. 104. în măsura în care spiritual-sufletesc-viul cedează teren în gândirea omenească, în om se trezește voința proprie; devine posibilă libertatea. 105. Misiunea lui Michael este de a-1 conduce pe om pe căile voinței, din nou, acolo de unde a venit, deoarece pe căile gândirii el a coborât cu conștiență pământească de la viețuirea suprasenzorialului la viețuirea senzorialului. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Editura Univers Enciclopedic, București, 1997. Evanghelia după Luca (GA 114), Editura Univers Enciclopedic, București, 1997. îndrumări pentru o educație esoterică (GA 245), Editura Triade, Cluj-Napoca, 1997. Impulsuri ale științei spirituale pentru dezvoltarea fizicii, voi. I (GA 320), Editura Arhetip, București, 1997. Cursul de agricultură (GA 327), Editura Triade, Cluj-Napoca, 1998. Omul suprasensibil în concepția antroposofică (GA 231), Editura Univers Enciclopedic, București, 1998. Puncte centrale ale problemei sociale (GA 23), Editura Omniscop, Craiova, 1998. Forțele spirituale active ale vechii și noii generații (GA 217), Editura Omniscop, Craiova, 1998. Creștinismul esoteric (GA 130), Editura Univers Enciclopedic, București, 1998. Bhagavad-Gita și Epistolele lui Pavel (GA 142), Editura Univers Enciclopedic, București, 1998. Evanghelia după Matei (GA 123), Editura Arhetip, București, 1998. De la lisus la Christos (GA131); Christian Rosenkeutz: viața opera și misiunea sa (GA130), Editura Arhetip, București, 1998. Taina Sfintei Treimi (GA 214), Editura Univers Enciclopedic, București, 1998. Calendarul sufletului (GA 140), Editura Biodin, București, 1998. Evanghelia după Marcu (GA 139), Editura Arhetip, București, 1998. Metamorfozele vieții sufletești, 1 (Calea trăirilor sufletești), GA 58, Editura Triade, Cluj-Napoca, 1998. Evanghelia a cincea (GA 148), Editura Triade, Cluj-Napoca, 1998. Antropologia generală ca bază a pedagogiei (GA 293), Editura Triade, Cluj- Napoca, 1998. Cunoașterea lui Christos (GA 100), Editura Univers Enciclopedic, București, 1999. Evenimentul apariției lui Christos în lumea eterică (GA 118), Editura Triade, Cluj-Napoca, 1999. Istorie ocultă (analize ezoterice), GA 126, Editura Omniscop, Craiova, 1999. Manifestările Karmei (GA 120), Editura Univers Enciclopedic, București, Material cu drept de autor 1999. Arta recitării și declamației (GA 280, 281, 282) (Rudolf Steiner și Mărie Steiner von Sivers), Editura Triade, Cluj-Napoca, 1999. Metamorfozele vieții sufletești, ÎI (GA 58), Editura Triade, Cluj-Napoca, 2000. Introduceri la Scrierile de științe naturale ale lui Goethe. Totodată o fundamentare a științei spirituale (Antroposofie) (GA 1), Editura Triade, Cluj-Napoca, 2000. Încercarea sufletului (GA 14), Editura Univers Enciclopedic, București, 2000. Păzitorul Pragului (GA 14), Editura Univers Enciclopedic, București, 2000. Misiunea lui Mihail (GA 194), Editura Univers Enciclopedic, București, 2000. Teosofia rosicrucienilor (GA 99), Editura Arhetip, București, 2000. Ploua spiritualitate și trăirea lui Christos (GA 182), Editura Univers Enciclopedic, București, 2001. Fiziologie ocultă (GA 128), Editura Univers Enciclopedic, București, 2001. Entitățile spirituale în corpurile cerești și în regnurile naturale (GA 136), Editura Univers Enciclopedic, București, 2001; Editura Astrolog, București, 2001. Omul în raport cu animalele și spiritele elementelor (GA 230), Editura Astrolog, București, 2001. Evoluția ocultă a omului (GA 145), Editura Arhetip, București, 2001. Dezvoltarea sănătoasă a ființei umane. O introducere în pedagogia și didactica antroposofică (GA 303), Editura Triade, Cluj-Napoca, 2001. Trezirea sufletelor (GA 14), Editura Univers Enciclopedic, București, 2002. Orientul în lumina Occidentului (GA 113), Editura Univers Enciclopedic, București, 2002. Mituri și misterii egiptene (GA 136), Editura Univers Enciclopedic, București, 2002. Christos și lumea spirituală (GA 149), Editura Univers Enciclopedic, București, 2003. Friedrich Nietzsche un luptător împotriva epocii sale (GA 5), Editura Univers Enciclopedic, București, 2003. Știința ocultă (GA 13), Editura Univers Enciclopedic, București, 2003. Teosofia (GA 9), Editura Univers Enciclopedic, București, 2003. Ideea Crăciunului și taina Eului (GA 54, 92, 96), Editura Univers Enciclopedic, București, 2003. Material cu drept de autor IOAN PETRU CULIANU Marsilio Ficino (1433-1499) și problemele platonismului în Renaștere eNuo • «rru, 2LX © 2015 bv Editura POLIROM www.polironi.ro Editura POLIROM lași, B-dul Carol 1 nr. 4; P.O. BOX 266, 700506 București, Splaiul Unirii nr. 6, bl. B3A, sc. 1, et. 1; sector 4, 040031, O.P. 53, C.P. 15-728 ISBN ePub: 978-973-46-5688-2 ISBN PDF: 978-973-46-5689-9 ISBN prinț: 978-973-46-3288-6 Coperta: Radu Răileanu Pe copertă: Domenico Ghirlandaio (1449-1494), îngei înl'ățișîndu-i-se lui Zaharia, frescă (detaliu), Cappella Tornabuoni, 1486-1490 Această carte în formai digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire Ia protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Material cu drept de autor Tabel al Papilor Eugeniu al IV-lea Condulmieri, 1431-1447 Nicolaeal V-lea Parentucelli, 1447-1455 Calixt al IlI-lea Borgia, 1455-1458 Pius al II-lea Piccolomini, 1458-1464 Paul al II-lea Barbo, 1464-1471 Sixtal IV-lea delta Rovere, 1471-1484 Inocențiu al VHI-lea Cibo, 1484-1492 Alexandru al Vl-lea Borgia, 1492-1503 Material cu drept de autor Tabel cronologic al Imperiilor de Răsărit între 1422-1478 1422 Murad asediază Bizanțul. împăratul Manuel al II-lea Paleologul încearcă să se alieze cu Latinii, voind chiar să renunțe la credința ortodoxă. 1425 Moartea împăratului; îi urmează la tron fiul său, Ioan al VlII-lea. 1438 Ioan al VlII-lea și Patriarhul Iosif se duc la Conciliul de la Ferrara. Unirea celor două Biserici, cu primatul Papalității. Ladislau al Ungariei și Ioan Huniade înving în Bulgaria două armate turcești și intră în Buda cu 13 paȘale prizonieri. 1443 Fiul lui Ioan Castriotul, principe albanez ucis de turci, Iskender Beg (Scanderbeg), fost soldat în armata lui Murad, îi cheamă pe albanezi la lupta de eliberare națională. Scanderbeg rezistă 23 de ani. Mehmed al II-lea recunoaște independența Albaniei. 1444 Infrîngerea de la Varna. Ladislau își pierde viața. Ioan Huniade regent al Ungariei. 1448 Moartea lui Ioan al VlII-lea Paleologul. Suirea pe tron a lui Constantin al Xl-Iea Dragases, fiul său. 1451 Moartea Iui Murad, înscăunarea lui Mehmed al II-lea, care-Și ucide frații, ca să-Și asigure liniștea. 1453 Căderea Constantinopolului (29 mai). împăratul rezistă pînă la sfîrșit. „Nu se găsește nici un creștin îndestul de omenos ca să se îndure să-mi taie capul?” - au fost ultimele sale cuvinte. Este recunoscut în grămada de cadavre după vulturii de aur de pe cizme. 1458 Principesa de Trebizonda este luată de soție de către Uzun Hasan, stăpîn peste Persia. 1460 Coaliția dintre Trebizonda, Imerethia, Iberia și Hasan-bey împotriva Sultanului. Reprezentanții aliaților își fac apariția la Roma, Material cu drept de autor întretinîndu-i lui Pius al II-lea visul unei cruciade. > 1461 Mehmed îi înfrînge pe aliați în Anatolia și ucide toți bărbații din familia imperială a Trebizondei. 1466 Singura atestare a numelui Principesei, într-o scrisoare venețiană: Teodora Comnen. 1471 Caterino Zeno, trimis venețian, obține cele mai mari favoruri din partea Principesei. Alianța Taurida-Veneția-Roma-Neapole. 1472 Hasan-bey învins din nou în Armenia. 1478 Hasan-bey o urmează în moarte pe Teodora. Fiii unei rivale îl sugrumă pe fiul lor. Material cu drept de autor Tabel cronologic al scrierilor ficiniene Opera omnia - Basel, 1561-1576, 2 voi. (reed. Paris, 1641) Supplementum ficinianum - ed. P.O. Kristei Ier, Florența, 1937 De Christiana Religione - Florența, 1476 Theologia Platonica - Florența, 1482 De Triplici vita libri tres, Florența, 1489 Epistolae lib. XII, Veneția, 1495-1497 De Sole et lumine, Florența, 1493 De Comparatione Solis ad Deum, Tubingen, 1547 Consiglio contro la pestilenza, Florența, 1481-1522-1523 Mercurii Trismegisti Pimander, Treviso, 1471 Platonis Opera, Florența, 1484 Commentaria in Platonem, Florența, 1492 Dionysii Areopagitae de myst. theol. et de div. num., Florența, 1496 Alcinoi de Doctrina Platonis, Basel, 1532 Atbenagorae de Resurrectione, Paris, 1498 Jamblichi de mysteriis - Proculi in Alcibiadem - De sacrificio et magia -Porphyrii de Occasionibus - de Abstinentia - Synesii de Somniis -Pselli de Daemonibus - Prisciani Lydi in Theophrastum - Alcinoi de Doctrina Platonis - Speusippi Definitiones - Pythagorae Precepta aurea Symbola Xenocratis de Morte - F ici ni de voluptate, Veneția, 1497-1516 Xenocratis de Morte - s.l.d. - Augsburg, 1515 Della Religione Christiana, Florența, 1474 Sopra lo Amore o vero Convito di Platone, Florența, 1544 Dantis de Monarchia Liber, Florența, 1839 Bibliografie completă la Raymond Marcel (18, pp. 749 sqq.) și la Kristeller (14, pp. 441 sqq.). De asemenea Și la Garin (21) Și Sorin lonescu (N. Fașon) (9, pp. XXXV sqq.). Material cu drept de autor Material cu drept de autor Bibliografie generală (lucrările speciale sînt indicate direct în text) I. Lucrări generale 1. Jakob Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien, trad. rom. N. Balotă-Gh. Ciorogaru, Cultura Renașterii în Italia, 2 voi., 1969. 2. Fred Berence, La Renaissance italienne, trad. rom. M. Carpov, Renașterea italiană, 2 voi., 1969. 3. Machiavelli, Istorie florentine, trad. rom. N. Fagon, Istoriile florentine, studiu introductiv, traducere și note de N. Fațon, 1968. 4. Ilerman Grimm, Leben Michelangelos, Viena-Leipzig, Phaidon Verlag, s.a. 5. Cesare Cantu, Les heretiques d’Italie..., trad. A. Digard-E. Martin, voi. I - Les Precurseurs de la Reforme, Paris, Putois-Crette, 1869. 6. Aime Millet, Histoire du Bas-Empire, voi. II, Paris, Raymond, 1825. 7. Ch. Diehl, Figures de Byzance, trad. rom. I. Zara, Figuri bizantine, voi. II, 1969. II. Texte 8. Marsile Ficin, Theologie platonicienne de l’immortalite des âmes, 2 voi., texte critique etabli et traduit par Raymond Marcel, Paris, Les Belles Material cu drept de autor Lettres, 1964 (BCS III-74993). 9. Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, traducere din italiană cu o introducere și note de Sorin Ionescu (Nina Faqon), București (Bucovina, 1942). 10. Prosatori latini del Quattrocento, a cura di Eugenio Garin, Milano-Neapole, Ricciardi (1952), pp. 929 sqq. 11. Tomo Primo (Secondo) delle divine lettere del gran Marsilio Ficino tradotte in lingua toscana per M. Felice Figliucii senese... In Vinegia Appresso Gabriel Giolito de Ferrari, 1546-1548. 12. Liber de Arte Chimica (incerti Authoris) in: Artis Auriferae, quam chemiam vocant, volumen primum..., Basileae, Excudebat Conr. Waldkirch, Expensis Claudii de Marne, et Ioan. Aubry, Anno. Sal. 1593, pp. 575-631. III. Lucrări de referință 13. A. Festugiere, Hermetisme et mystique pai'enne, Paris, Aubier-Montaigne (1967). 14. P.O. Kristeller, II Pensiero Filosofico di Marsilio Ficino, Florența, Sansoni, 1953. 15. Idem, Studies in Renaissance Thought and Letters, Roma, Ed. di Storia e Lett., 1956. 16. Andre Chastel, Marsile Ficin et TArt..., Geneva, Droz, 1954. 17. Idem, Arte e Umanesimo a Firenze al tempo di Lorenzo il Magnifico. Studi sul Rinascimento e sulP Umanesimo platonico (Torino, 1964), Einaudi. 18. Raymond Marcel, Marsile Ficin (1433-1499)..., Paris, Les Belles Lettres, 1958. 19. Nina Fațon, Concepția omului activ. Studii, București, Torouțiu, 1946. X 20. Edouard Krakowski, Une Philosophie de l’Amour et de la Beaute: L’Esthetique de Plotin et son influence, Paris, Boccard, 1929. 21. Eugenio Garin, Storia della Filosofia Italiana, voi. I (Torino, 1966), Einaudi. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available numele sînt diferite, năravurile sînt aceleași. Samavolniciile, nedreptățile, violența și teroarea alcătuiesc cadrul obișnuit. Omul se comportă ca și cum ar fi veșnic și crede că a-și ucide semenii este legea normală a conservării. Din culmea gloriei, cîte unul mai cade și destinul îl strivește ca pe un vierme. Atunci cînd Iacopo Piccinino, cel de-al doilea fiu al prea puțin norocosului Niccolo Piccino, condotier al lui Filippo Maria Visconti, ajunge la o situație nesperată, anume că marele Francesco Sforza, fost duce de Milano, îl pune să se însoare cu fiica sa Drusiana și-l trimite la Neapole în calitate de comandant al armatei regale, Ferdinand de Aragon îl primește nu prea curtenitor și poruncește să fie ucis împreună cu fiul său Francesco. Moartea nivelează totul: învinșii și învingătorii sînt egali în fața ei. în ’81, cînd se formează o alianță între Milano, Florența, Neapole (în care intră deopotrivă Bologna și Ferrara) împotriva venețienilor și Papei, Veneția îl ia drept condotier pe Roberto Malatesta da Rimini, din celebra și foarte nenorocita familie a lui Paolo și a Francescăi. Acesta izbutește să-l învingă lîngă Roma pe Alfonso de Calabria, dar după luptă bea prea multă apă și moare în decursul zilei. Cînd careva e prea îndrăzneț, riscă să termine prost; așa i s-a întîmplat lui Niccolo Piccino, care l-a înșelat pe Papa Eugeniu al IV-lea și a ocupat Romagna. Veșnicul său inamic, cel care și după moarte i-a persecutat urmașii, Francesco Sforza, l-a învins însă la Brescia și bravul condotier a fost silit să se retragă la Tenna, de unde a putut să scape cărat noaptea într-un sac de fidelul său servitor. Se pare că avîntul nu i-a fost prea apreciat de Filippo Maria Visconti, stăpînul său; în ’40, cînd Piccino e pe punctul de a repurta o mare victorie asupra lui Sforza, el îi cere cu insolență lui Filippo Maria orașul Piacenza. O va regreta repede, căci Filippo încheie grabnic pacea cu Sforza, iar căsătoria acestuia cu Bianca Maria Visconti, atît de rîvnită și de mult amînată, este în cele din urmă împlinită. Furia și violența domină istoria ca două divinități tutelare. în 1478, Francesco de’ Pazzi îl 7 7 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „Nos enim, quicumque vivimus, nihil aliud esse comperio, quam simulacra et levem umbram”— (Sofocle, Aiax, v. 125 - pentru a păstra atmosfera renascentistă, dau aceste citate în latină). El nu putea fi smuls de sub presiunea istoriei decît numai prin misteriile la care putea participa: „Selig, der Mensch, der diese heiligen Handlungen geschaut hat; wer aber uneigenweiht ist und unteilhaftig der heiligen Beziehungen, der wird nicht gleiches Los haben nach seinem Tode, im dumpfigen Dunkel des Hades”— (Erwin Rohde, Psyche, cap. Die Mysterien von Eleusis). Pentru creștini, omul era făptura cufundată în furtunile capricioase ale sorții, pe care numai credința, iubirea și celelalte virtuți îndreptate către veșnicie o pot izbăvi. „Dar ducă-se toate acestea! Trebuie să părăsesc toate aceste preocupări deșarte și neînsemnate și să mă dedic în întregime căutării adevărului. Viața este jalnică, iar clipa morții nu o putem ști; dacă s-ar năpusti pe neașteptate asupra mea, în ce stare voi ieși eu din această lume? Unde aș putea să aflu atunci tot ce am neglijat să învăț în această lume? Nu cumva vom avea de ispășit mari chinuri pentru această nepăsare?”— (Mărturisiri, 6, 11. 19). Am văzut deja opinia lui Machiavelli. Același om aflat în istorie va fi la fel de deznădăjduit de sine însuși și de lume: Life’s but a walking shadow, a poor player, That struts and frets his bour upon the stage, And then is heard no more; it is a tale Told by an idiot, full ofsound and fury, Signifying nothing—. (Macbeth, V, 5) Iar formulele care izvorau din adîncul unui suflet la începuturile Evului Mediu nu diferă de formulele pe care, după trecerea Renașterii, le va găsi un om înspăimîntat de istorie: „Je ne sais qui Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available rimat de Burchiello”, a avut ideea de a înlocui numele arbitrare pentru unele obiecte reale (nu ideale), producînd un jargon absurd de corespondențe. Se pare că adevărata materie a sonetelor lui Burchiello este istoria; iar această istorie e atît de zbuciumată și fără sens, încît nu-și poate găsi o formă mai bună spre a fi exprimată decît o artă la fel de neumană și absurdă. Obsesia lui Burchiello este Babelul (Giovannetti, p. 39 - Babei), pe care Dante îl definise în De vulgari eloquentia: „Et dant nominem Babei, hoc est confusio”—. Unele fragmente de istorie pot fi reconstituite: Disse Domine nonne Al general che stava con riguardi Non sunt, non sunt pisces pro lombardi— (loc. cit.), care se referă la primirea unui călugăr italian (al cărui nume, din păcate, l-am uitat) într-o mînăstire nemțească. Altă obsesie e cea a moluștelor; în poeziile sale este o supraabundență de raci, broaște, broaște țestoase, limacși, viermi, creveți și gîndaci, animale primare pentru care „moluște” este un determinant corect, ca indicînd o perioadă astrologică, pe cea a răului absolut și a decadenței. Conștient sau nu, singurele semne astrologice pe care le citează în sonete sînt Cancerul (Racul) și Scorpionul. Uneori alegoria e vădită și conține o critică socială acută: Deh, parliam dei mosconi, Quanta grazia abbia il Ciel donato loro, Che trafficando merda si fan d’oro— (Vanitatum vanitos), unde este înfierată simonia. Repetarea absurdă a istoriei, nu ca Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „noul veac”, pe urmele lui Savonarola, în Somnium de novo secolo. Dar tot el, în Eptathicum, polemiza cu doi profeți care anunțau fiecare pentru anul 1530 un mare eveniment, unul venirea Antihristului, iar celălalt, în schimb, venirea „Angelicului Papă” (22, pp. 213 sqq.). Pico della Mirandola, disprețuind astrologia, profetiza chiar și el, pe o altă cale, sfîrșitul lumii în anul 2000: „Dacă voim să facem o conjectură umană în privința sfîrșitului timpurilor, putem afla prin intermediul foarte tăinuitei Cabale că încheierea veacurilor trebuie să vină peste 514 ani și 25 de zile (adică în 2000)” (72 Concl. Cab., 9). 3. Soluții a. Soluția lui Savonarola 1 De prea multe ori s-a neglijat, din pricina uriașelor persecuții ale Bisericii, faptul că adevărați creștini, însuflețiți de o iubire înflăcărată a aproapelui, au existat întotdeauna. Sant’Antonino, arhiepiscop al Florenței, spre a da numai cîteva exemple (cf. Vespasiano da Bisticci, Vite..., cit. in 5, p. 432), se îmbrăca precum un simplu călugăr și umbla călare pe un catîr, fiind venerat de poporul căruia îi deschidea hambarele pe vreme de foamete. A fondat un azil pentru orfani și văduve. Matteo Carrieri di Mantova a izbutit, cu bunătatea sa, să înduioșeze un pirat (1450), care le-a dat drumul tuturor ostaticilor săi. Francesco di Paula, chemat la căpătîiul lui Ludovic al Xl-lea, va fi reamintit că viața regilor nu ține mai mult decît a celorlalți oameni. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Providența (pronia) divină; armonia stelară, sădită în sufletul omenesc, îi conduce după legile dictate de heimarmene, fatunr, iar în lumea de jos corporală e în vigoare și Fortuna, tyche, o „divinitate tînără, capricioasă, crudă, feminină” (Fracassini, Ap. 8, p. 275). în speculațiile stoice este mai cu seamă dezvoltată teoria influenței stelare. Dar condiția omului nu e dureroasă numai din pricina acestei supuneri abstracte la o lege inexorabilă; tragedia ființei umane este mai curînd preeminența sa asupra sorții pe care ea, în condiția prezentă a căderii în lumea de jos corporală, o ignoră cu desăvîrșire. în hermeticul Poimandres pe care Ficino l-a tradus în latinește, această condiție este exprimată astfel: „[omul], superior armoniei cosmice [prin care trebuie înțeleasă heimarmene], s-a născut sclav al acestei armonii” (hyperăno outos dn tes harmonîas enarmonios gegone doulos). Tot în Poimandres, omul primordial, ănthropos, fiu al iui Dumnezeu, suferă o ensomdtosis sau întrupare, însoțită de treptata uitare a originii sale cerești. Oricare suflet, nemuritor, pogoară din sînul lui Dumnezeu, suferind influența stelară, iar rezultatul acestui kdthodos sau al acestei ensomdtosis este supunerea la legea determinării cosmice, heimarmene. Sustragerea de la această constrîngere a sorții este supremul bine pe care omul îl poate dobîndi pe pămînt și care-1 face să treacă dincolo de poarta cerului: Felix, qui potuit rerum cognoscere causas Atque metus omnes et inexorabile fatum Subiecit pedibus strepitumque Acherontis avari!— (Virgiliu, Georg., II, 490-492) Metoda platoniciană și apoi stoică este completa separare a sufletului de afectele corporale. Boethius va spune: Nubibus astris Tu quoque si vis Gaudia pelle, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available platonismului, care abandonează disertațiile sterile asupra ideilor pentru a se îngriji de izbăvirea umană: „Platonismul, apelul la tradiția perenă a «filosofiei sacre», a însemnat tocmai această abandonare radicală a unei metode de a filosofa, pentru a găsi pe alte planuri alte certitudini” (p. 95). „în realitate, ea fsc. filosof iaj se inserează și se rînduiește perfect în acea filosofie a omului, pe de-a-ntregul morală în orientarea-i profundă, care, rupînd-o net cu modurile tradiționale de a proceda, s-a preocupat de un singur lucru, de locul omului în lume, de datoria și soarta lui în realitate. (...) Experiență interioară, care certifică intimitatea și concretețea specifică vieții spirituale; credință, care răspunde, dincolo de orice sofisticărie logică, setei omului: iată două motive cu care se refutează toată discuția complicată privind /de/7e” (p. 94). 1. „O, tu, Soartă,/Ca Și Luna...” - primele versuri din cantata dramatică Carmina Burana de Cari Orff (corul uverturii Fortuna Imperatrix Mundi, care se repetă și în final), pe o culegere de texte goliardice reunite în 1847 de Johann Andreas Schmeller. 2. Trad. rom. Nina Fașon, București, Ed. Kimtira Aiondkro, 1999, modificată (reluată de ediția Humanitas, 20142, revăzută Și adnotată de Monica Fekete, „Biblioteca italiana” coord. de Smaranda Bratu Elian și Nuccio Ordine, p. 243). 3. „...descoperire a omului și a lumii”. 4. „Nu există vreo esență a Evului Mediu sau a Renașterii; de aceea n-ar avea cum să existe nici vreo definiție a lor.” î 5. „N-a fost oare umanismul, mai curînd decît descoperirea gîndirii grecești, o tentativă de a o sustrage jurisdicției filosofiei și a o supune celei a istoriei, cu riscul de a face și din ea ceva mort?” 6. Giacomo Leopardi, Canti, XXIII (Canto notturno di un pastore errante dell’Asia), v. 40. 7. „Absorbit în intensitatea prezentului, gînditorul din Evul Mediu nu are timp să se intereseze de trecutul ca atare. Din Antichitate, nu reține decît eternul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available modificată). 34. „Mult fericit cine-ntîi ale lumii temeiuri știut-a/Și sub picioarele sale supusu-Și-a teama, Destinul/Ne-nduplecat Și-Acheronul cu lacomu-i clocot de unde!” (trad. rom. D. MurăraȘu, in Vergiliu, Bucolice. Georgice, București, Editura pentru Literatură Universală, 1967, p. 89). 35. „Norii cei negri/StrînȘi din nimica/Pot să-i împrăștie/Lumini din ceruri (...).//însă tu de vrei/Să deslușești adevărul/în plină lumină/Pe calea cea dreaptă (...),//Alungă bucuriile,/Gonește teama,/Chiar Și speranța/Ca să nu suferi.” (Boethius, De philosophiae consolatione, I, ad finem; trad. rom. Maria-Magdalena Anghelescu, in Ioan Petru Culianu, locari serio. Știință Și artă în gîndirea Renașterii, trad. rom. Maria-Magdalena Anghelescu Și Dan Petrescu, Iași, Polirom, 2003, p. 104). 36. Trad. rom. Smaranda Bratu Elian, in Giordano Bruno, Opere italiene VI (Despre eroicele avînturi), București, Ilumanitas, 2009, p. 70. 37. „Pămînt pur.” 38. „Acolo unde pămîntul este uscat, sufletul este cel mai înțelept și mai bun.” Gf. trad. rom. A. Piatkowski Și Ion Bianu, după Stobaios, Florilegium V, 8: „Sufletul uscat este cel mai înțelept și cel mai bun” - in Adelina Piatkowski, Ion Banu (coord.), Filosofia greacăpînă la Platon, I, partea a 2-a, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1979, p. 365 (unde se preferă lecțiunea aur) - n. 76, p. 372). 39. „Lumină uscată.” 40. „Pămînt curățat.” 41. „Drumul în sus și în jos este unul și același” (trad. rom. A. Piatkowski și Ion Banu, după Hippolytos, Refutationes IX, 10, in op. cit., p. 358). 42. „Vom fi asemenea cu aceia cînd o vom dori <și> cu nimic mai prejos.” 43. Autorul nu a mai inclus fragmente din Oratio... în teză. 44. „Tu, neîngrădit de nici un fel de opreliști, îți vei hotărî <natura> prin propriul tău arbitru în a cărui putere te-am așezat. (...) Vei putea să decazi la cele de jos, care sînt animale; vei putea, prin hotărîrea spiritului tău, să renaști în cele de sus, care sînt divine” (trad. rom. Dan Negrescu, in G. Pico della Mirandola, Raționamente sau 900 de teze propuse spre a fi dezbătute în public, la Roma, în anul 1486, dar neacceptate. Despre demnitatea omului, București, Ed. Științifică, 1991, pp. 122-123). 45. „Așadar sufletul este prin inteligență deasupra sorții.” Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 1. „Cosimo cel Mare, declarat de Senat părinte al patriei, pe cînd s-a ținut la Florența, sub pontificatul lui Eugeniu, Conciliul pentru unirea Bisericii grecești cu cea latină [adică în 1440], a ascultat adesea discuțiile despre misteriile platoniciene pe care le întreținea filosoful grec Gemistos, supranumit Plethon, aproape ca un al doilea Platon. (...) Cosimo a fost atît de mult inspirat de vorba înflăcărată a lui Plethon încît a conceput cu mintea inspirată o academie care ar fi putut să fie înființată de îndată ce s-ar fi ivit ocazia potrivită. Apoi (...) mi-a încredințat mie (...) această mare răspundere.” 2. „...mintea lui Platon și culme a naturii”. 3. „...este însă și rușinos de spus cu cîtă incoerență și ușurătate, cu cîtă inconsistentă a fost elaborată doctrina lui Platon...” » 4. „La Florența (căci el a venit împreună cu ceilalți greci la Conciliu), l-am auzit eu însumi spunînd că nu peste mulți ani întreaga lume va îmbrățișa una și aceeași religie, în același spirit, cu aceeași concepție și aceeași doctrină. Și întrebîndu-1 eu dacă făcea aluzie la religia lui Ilristos sau a lui Mahomed, mi-a răspuns că la nici una din cele două, ci la una ce nu se deosebește de a păgînilor. Pentru că am fost Șocat de aceste vorbe, am prins a-1 urî și a mă teme de el ca de o viperă veninoasă. Am mai auzit de la mai mulți greci fugiți acolo din Peloponez că, trei ani înainte de a muri, spusese deschis că, nu mult după moartea sa, Hristos și Mahomed aveau să cadă, iar adevărul cel adevărat va triumfa peste toate ținuturile lumii. (...) Am văzut, am văzut cu adevărat eu însumi acele rugăciuni [ale noii religii] adresate Soarelui și le-am citit; imnurile proslăveau și adorau Soarele, ca pe creatorul universului.” Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available din Cartea întîi: Quaeris quid sit bene vivere: utilius quaeri nihil potest. Est autem bene vivere, verum intelligere, consultare bene, velle bonum, agere bona. Primum Sapientiae est, secundum Prudentiae, Tertium Justitiae, Quartum Perseverentiae. Primum a Deo est, Secundum a Primo, Tertium a Deo simul atque homine, Quartum est a tertio. Qui ita vivunt, vivunl homines, qui vivunt aliter, animalia vivunt. Vale ac vive homo£. Precum așijderea în mai multe locuri din Casa lui era scris acest motto: A bono in bonum [omnia diriguntur\-, iar pe peretele Academiei, unde citea, erau pictați Democrit și Heraclit de o parte și de alta ale unei sfere, dintr-un motiv pe care de asemenea îl dezvăluie în Epistola 59 din Cartea întîi. Și apoi, voind să-i punem operele într-o oarecare ordine, am putea să le numim sau Platoniciene pure, sau Teologice pure, sau mixte. A format muiți bărbați de cea mai înaltă erudiție, pe care-i pomenește în cea de-a unsprezecea Carte a scrisorilor sale, împărțiți pe trei trepte, prima a Patronilor sau Binefăcătorilor, cealaltă a însoțitorilor și Confilosofilor, a treia a Auditorilor și discipolilor, iar în primele două trepte, în afară de Magnificii Cosimo, Piero și Lorenzo de’ Medici, îi pune și pe Bartolommeo, Filippo și Niccolo Valori, în vila de la Maiano a cărora scrie că a făcut ultima revizie la Timaios și a trudit la Operele lui Platon, pe spezele lor tipărite, după cum afirmă el în prologul la Parmenide dedicat lui Niccolo Valori, care se află în Biblioteca din bazilica San Lorenzo. Marsilio trecea drept unul dintre cei mai învățați, admirabil nu numai în atîtea volume proprii, ci și în a da seama de cei doi Filosofi supremi, precum în comparația dinainte dintre Platon și Aristotel făcută de Gheorghios din Trebizonda și Cârd. Bessarion, care și l-a desemnat ca Arbitru la aceasta, dar disputa a fost rezolvată de Pico della Mirandoia și de F|rancescjo Cattani da Diacceto; tot de aceea îi Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available voi binele, a face lucrurile bune. Primul fapt ține de înțelepciune, al doilea de prudență, al treilea de dreptate, al patrulea de perseverență. Primul vine de la Dumnezeu, al doilea de la primul, al treilea de la Dumnezeu și deopotrivă de la om, al patrulea de la al treilea. Cei ce trăiesc astfel trăiesc ca oamenii, cei care trăiesc altfel trăiesc ca animalele. Să fii sănătos Și să trăiești omenește.” 3. „Toate sînt conduse de bine și se întorc la bine.” 4. Nu e poate lipsit de interes să reproducem aici portretul fizic al lui Ficino pe care ni l-a lăsat Corsi: „Statura fuit admodum brevi, gracili corpore et aliquantum in utrisque humeris gibboso: lingua parumper haesitante, atque in prolatu dumtaxat litterae S balbutiente: sed utraque sine gratia: cruribus, ac brachiis sed praecipue manibus oblongis: facies illi obducta: et quae mitem ac gratum adspectum praebent color sanguineus, capi Ui flavi, ac crispantes; ut qui super frontem in altum prominebant.” [„Era destul de mic de statură, cu trupul delicat și uȘor gîrbovit de amîndoi umerii; vorbirea-i era Șovăitoare, iar cînd îl rostea pe S se bîlbîia, dar fără nici o grație; avea picioarele, brațele, dar mai ales degetele lungi; fața trasă; ceea ce-i dădea un aer mai blînd și mai plăcut erau obrajii colorați, părul blond și cîrlionțat ca o coroană deasupra frunții.”] Vinul insuflă energie, drept pentru care Clement din Alexandria spune în Paedagogus (II, 2): „Este bine (...) ca băieții și fetele să se țină cît mai departe cu putință de această licoare. Căci, desigur, nu e bine să bem cea mai fierbinte băutură, adică vinul, tocmai în cea mai înfierbîntată perioadă a vieții, punînd, cum ar veni, foc peste foc.” Și apoi Sf. Clement stabilește regulile de băut vinul (amestecat cu multă apă: „apa este necesarul, vinul este folosul”) Și momentele potrivite (n. aut.). 5. „Privește, străine! Aici se află Marsilio, părintele Sophia-ei, care a explicat învățătura lui Platon ce zăcea uitată, din vina timpurilor, mîncată de rugină, și care a oferit-o Lațiului păstrîndu-i eleganța attică; el cel dintîi a deschis porțile sacre prin puterea acțiunii inteligenței divine. Așa cum odinioară a trăit fericit datorită dărniciei lui Cosimo și a lui Lorenzo de’ Medici, tot aȘa acum trăiește el din nou datorită celei publice. Senatul și poporul din Florența <i-au înălțat acest monument> în anul 1521.” 6. „Moravuri, geniu, învățătură și înțelepciune desăvîrșită -/Vrei să ți le spun cu un singur cuvînt? Marsilio” (Angelo Poliziano, In Marsilium, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available concordantă, cu Zoroastru între Persani și cu Hermes între Egipteni; s-a nutrit apoi cu Orfeu și Aglaophemus între Traci, ca în curînd să sporească și mai mult cu Pitagora printre Greci și Italieni și să ajungă în sfîrșit la împlinire în Atena cu Platon. Era un obicei al teologilor antici să ascundă misteriile divine în formule matematice și metafore poetice, ca să nu se răspîndească în vulg. Dar Plotin a eliberat în cele din urmă teologia de acele văluri și singur, după cum atestă Porphyrios și Proclos, a pătruns prin inspirație divină arcanele anticilor” (Proem. in tr. Plotini, cit. in 21, p. 386). Ceea ce vrea Ficino este o „philosophica quadam religione, philosophis eam libentius audituris quandoque persuasura”-. Sau, cum spune Garin, „filosofie, fiindcă filosofia e căutare; religie, fiindcă religia e certitudine a patriei în tribulațiile exilului. Nu e nici un dezacord între Platon și Hristos; unul este căutare a adevărului, celălalt este adevărul. Unul este iubire de Dumnezeu; celălalt e Dumnezeu însuși” (21, p. 385). înțelepciunea antică era mai curînd o filothea decît o filosophia, iar astăzi aceeași înțelepciune s-ar putea numi docta religio (religie educată, cultivată): „Conceptul de «docta religio» și unitatea pe care o stabilea între doctrine religioase și sisteme filosofice însemnau astfel înălțarea filosofiei pe aceeași treaptă de cunoaștere ca și religia. Această înțelegere se leagă însă de un element fundamental al gîndirii lui, anume înțelegerea religiei înseși drept «instinctum ipsurn omnibus gentibus communem naturalemque»-, sau drept ceea ce deosebește în esență pe om de celelalte ființe; iar dacă religia este căutarea lui Dumnezeu, filosofia - care în acest fel devine o «religio communis» -va lămuri aceeași nostalgie a divinului.” Și adaugă profesoara Nina Fațon: „...gîndirea lui Ficino pleacă de la filosofie spre a atinge un adevăr și a indica o țintă care este, într-o măsură, apropiată creștinismului și semnifică, în orice caz, căutarea drumului celui mai just al mîntuirii” (Introducere la 9, pp. XIX-XXI). Filosofia e credință: Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Ontologia ficiniană reia ontologia neoplatoniciană în genere—; o Ființă separată de creația sa, care este generată din iubire, se dezvoltă într-o procesiune graduală, care cuprinde cîteva lumi sau trepte separate, fiecare aflată în relație cauzală cu cea superioară și cu cea inferioară, adică fiind creată de cea superioară și creînd-o pe cea inferioară. Așa cum vom vedea într-un capitol următor, termenii cei mai potriviți ai concretizării acestei ex-plicatio divine se află în legătură cu lumina care, treptat, în pogorîrea ei, se întunecă. întreaga creație începe de la Ființa supremă și se încheie în lumea corporală, unde formele (substanța incorporală) primesc sau „informează” substratul material: „Deus et corpus extrema sunt in natura, et invicem diversissima. Angelus haec non ligat; nempe in Deum totus erigitur, corpora negligit. Iure perfectissima et proxima creatura Dei fit tota divina transitque in Deum. Qualitas etiam non connectit extrema, nam declinat ad corpus, superiora relinquit, relictis incorporeis fit corporalis. Hucusque extrema sunt omnia, seque invicem superna et infema fugiunt, competenti carentia vinculo”— (Th.P., cit. in 21, p. 404). în acest capitol vom urmări peripețiile procesiunii, treptele ființei luate separat și în acțiunea lor reciprocă, rolul sufletului în calitate de copula mundi, locul omului în creație și armonia perfectă a lumii. Treptele procesiunii sînt: 1. Dumnezeu; 2. Mintea Angelică (lumea ideilor, intelectul universal); 3. Rațiunea Sufletului; 4. Sufletul; 5. Natura; 6. Trupul (Sopra lo Am., VII, 13). Dumnezeu, care este Bunătate, generează prin Iubire cele patru cercuri concentrice ale celor patru lumi separate, în care strălucește Frumusețea sa: lumea imobilă a Minții Angelice, care conține Ideile, apoi cele trei lumi mobile, respectiv pe cea a Sufletului, cuprinzînd Noțiunile, pe cea a Naturii, cuprinzînd Germenii Plăsmuitori și, în cele din urmă, lumea Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available renascentistă și gîndirea modernă constă, între altele, în această cauzalitate inversă. Soarele este generat de lumină; rațiunea se pogoară prin suflet și creează corpurile. Interiorul și exteriorul sînt diferit resimțite față de cum se întîmplă astăzi: procesele gîndirii au o realitate mult mai sigură, am spune o anumită „substanțialitate”; în schimb, astăzi domină exteriorul—. Am analizat pînă aici procesiunea ficiniană în general; ne vom opri acum la fiecare treaptă a ființei în parte. Dumnezeu, înfășurat în tenebrele luminii suprasubstanțiale (acest paradox care apare la Sf. Dionisie Areopagitul va fi reluat de Jacopone da Todi în bine cunoscutul pasaj: „Orice lumină e întuneric, orice întuneric e lumină”), poate fi cunoscut numai prin atributele sale, care derivă din acțiunea sa; esența îi rămîne incognoscibilă. El este așadar Bun, fiindcă e Act al oricărui lucru; este Frumos, ca dătător de viață și de duh; este Strălucitor, căci atrage la sine cele trei forțe ale Sufletului: mintea, văzul, auzul; este Drept, fiind în posesia puterii cognitive pe care o unește cu lucrul cercetat (Sopra lo Am., II, 2). în Th.P., Ființa apare împărțită în trei: 1. essentia; 2. virtus (potență; energeiay 3. operatio (act; c/ynamis); și din nou în trei: 1. essentia; 2. adus redus: vita; 3. adus reflexus: intelligentia (Mens reflexio quia sine hac vita in extremum opus efflueret—. Op., p. 199, cf. 14, pp. 34-36). Pentru a exprima acțiunea lui Dumnezeu, Ficino folosește în Th.P., XVTII, 3 o comparație geometrică: Dumnezeu apare precum centrul ubicuu al unui cerc a cărui circumferință nu se află niciunde. > Aceeași comparație geometrică apărea și la Cusanus (De la docte ignorance, tr. L. Moalinier, Paris, Alean, 1930, pp. 77 și 84), și Ia Bruno (De la Causa..., in Opere, ed. de Aug. Guzzo, p. 401). Motivul „geometriei divine” folosit de Ficino, de Cusanus și de Bruno nu e original. Bruno însuși afirmă în De Monade (cf. 22, p. 145) că motivul se află expus aproape în aceiași termeni de Hermes Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available materia m formam virtutem mensuram numerum pondus potentiam ordinem utilitatem principium me diurn finem memoriam intelligentiam voluntatem naturalem - rationalem - moralem facultatem Trinitatea poate fi comparată cu Soarele (De Sole, 12: Similitudo Solis ad Trinitatem divinam el novem ordines angelorum; item de novem numinibus in Sole et novem Musis circa Solem—), dar tabelul e prea complicat ca să-l reproducem aici. Ca substanță, Soarele este esență-viață-inteligență; ca potențe, dispune de fecunditate-lumină-căldură. Prima treaptă a creației cuprinde Mintea Angelică sau intelectul universal platonician. Ficino o numește uneori intelligentia, spre a o deosebi de rnens, care e scînteia de inteligență ce luminează sufletul omenesc. Inteligența este definită ca „absolutio vitae reflexioque in semetipsam”— (De Raplu Pauli). Diferența dintre mintea angelică și mintea umană constă în mișcare: intelectul angelic e imobil, pe cînd cel uman normal e mobil, e discursiv (diănoia platonică): „...pentru că ceea ce este mai desăvîrșit se află deasupra a ceea ce este mai puțin desăvîrșit, deasupra intelectului Sufletului care e mobil și în parte întrerupt sau schimbător trebuie pus intelectul angelic întru totul stabil, continuu și foarte sigur, precum trupului care e mișcat de altele îi premerge Sufletul care se mișcă de la sine, la fel Sufletului care se mișcă de la sine îi premerge îngerul care e stabil” (Sopra lo Am., cit. in 21, p. 401). în Leftere (11, voi. I, p. 163 r.), Ficino explică diferența dintre suflet și înger (că atunci cînd purificăm lumina cerească întîi găsim sufletul și apoi îngerul): ambele sînt substanțe incorporale, dar îngerul e mai simplu decît Sufletul, întrucît are ca atribute numai lumina și calitatea, în timp ce Sufletul are și mișcarea. Sufletul este treapta-cheie a procesiunii Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available informația astrală care este sădită în suflet; apoi diferența dintre animus și anima, părțile constitutive ale sufletului și legătura sa cu Intelectul universal. A doua parte a capitolului tratează despre viața psihică în general, începînd cu descrierea stărilor obișnuite de conștiință ale omului „aruncat” în lume, care oferă nu puține asemănări cu descrierea fenomenologică pe care le-a dat-o Heidegger în Sein und Zeit, trecînd prin acele „vacationes”— temporare, pentru a ajunge în cele din urmă la experiența psihică succedînd unei anevoioase „psihomahii” și care urmărește înălțarea treptată către Dumnezeu. Am divizat această parte în două: în prima tratăm despre forțele care stîrnesc sufletul irațional, despre „eroicele avînturi”, în timp ce într-a doua ne ocupăm de „experiența lăuntrică” treptată, adică de pregătirea intelectuală ce țintește la formarea „ochiului lăuntric” în care se vede Dumnezeu. în concepția despre sufletul substanțial am găsit nu puține puncte de contact cu psihanaliza și chiar cu fizica modernă; în același timp, pe urmele lui Kristeller, am văzut în „experiența lăuntrică” același concept pe care vrea astăzi să-l descrie filosofia existențialistă. Prin urmare, acest capitol va avea trei părți: 1° Sufletul și trupul (cuprinzînd kâlhodosy 2° însușirile Sufletului (descrierea statică a sufletului omnenesc); 3° Viața psihică (descrierea dinamică a sufletului, cuprinzînd ânodos), împărțită în: a. Starea obișnuită „tulbure și ațipită”; b. Ânodos, cu două părți: I. Trezirea și „conatus”-ul— sufletului irațional; II. Experiența lăuntrică și viața intelectuală. Psihologia iubirii, care oferă uimitoare puncte de contact cu psihanaliza de astăzi, o vom trata într-un capitol separat. 1° Sufletul și trupul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available simțurilor (Soare), căldura Iubirii (Venus), abilitatea în interpretare (Mercur), procrearea (Luna) (i'b., VI, 4). Orice suflet are trei părți (care, cum vom vedea mai încolo, corespund celor trei căi ce duc la Dumnezeu, celor trei tipuri de Iubire și de Lumină): una este masculină (Soare), alta feminină (Pămînt), iar a treia androgină (Luna) (tb., IV, 5 și 1). Or, după Jung, psihia umană, androgină la începuturile ei, s-a diferențiat pe urmă în animus și anima, care se află în raport invers față de sexul vizibil (cf. și 26, passim; tot acolo, și bibliografia problemei). Ficino folosește în scrierile sale ambii termeni. într-un izvor platonician al lui Salutați din secolul al XlII-lea, Liber Alcidi, autorul necunoscut distinge între animus, anima și mens: „Nihil igitur in vita proprium, nihil sequestratum a brutis animalibus corpus hominis vindicabit, nisi formam, quam artifex providentia, ut suae imaginis aliquid expressum et simile sibi firmissimo dilectionis nexu conciliaret, accuratius finxit. Tota igitur fere hominis excellentia in anima (...). Est itaque in homine divinus et perpetuus fulgor quem animum nuncupamus...”— (cit. in 22, pp. 97-98). Socotim prea puțin probabil ca Ficino, „plicticos în chițibușeriile sale”, să nu se fi preocupat de înțelesul termenilor, așa cum vrea Kristeller: „Treapta corespunzînd cu animus pe care Poussin, p. 510, o așează între suflet și îngeri nu există defel la Ficino” (14, p. 102, n. 6). în latină, înțelesurile celor două cuvinte erau precis deosebite: anima (din gr. au), aripi, „a sufla”) înseamnă „suflare”, „suflu”, „vînt”, „aer” și, prin extensiune, „principiu al vieții”, „suflu vital”, „viață” (pentru aer: „inter ignem et terram aquam deus animamque posuit”—, Cic. Univ. 2); în schimb, animus înseamnă principiul vieții intelectuale și morale (Dict. Freund-Theil), ca în: „humanus animus, decerptus ex mente divina”—; „animus est qui viget, qui sentit, qui meminit”— (Cic. de Sen.) (rădăcina sanscrită este AN-, „a sufla”, de unde anas, „suflu”, anilas, „vînt”; în greacă, ctvepoq, „curent de aer” - prin extensiune Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available contemplarea aștrilor, din care s-a născut filosofia. Ochii sînt fosfora ommata, „ochi purtători de lumină”, care văd hemeron hemeras, prin similitudine. Focul lăuntric este opsis („văz”). Această platonike synaugeia seamănă cu radarul: și corpurile lansează imagini (focul exterior); văzul este o întîlnire (synaugeia) dintre focul lăuntric și focul exterior. Imaginile păstrate în oglinda spiritului, sufletul le plăsmuiește din nou, într-o formă ce depășește ca forță și claritate imaginea exterioară; aceasta se întîmplă datorită însușirii sale de imaginare sau fantazare. Memoria este receptaculul care conservă aceste imagini. Fără imagini nu se poate forma o gîndire; deja la Aristotel era exprimată imposibilitatea de a gîndi fără imagini (fantasmata), iar Sf. Toma o reia: „Intelligere sine conversione ad phantasmata est ei [sc. animaej praeter naturam”— (Summa Theol., 1, q. 89, a. I). Plotin distinge imaginația senzitivă, care face să fie reprezentată imaginea ce însoțește gîndirea discursivă, și imaginația intelectivă. „L’imagination agit (...) comme fonction inferieure, combinam des images et Ies reproduisant, accompagnant la pensee dans ses operations jusqu’â ce que l’esprit arrive au degre superieur ou il n’en a plus besoin. Â ce degre superieur regne l’intuition intellectuelle ou la pensee pure”— (Krakowski, 20, p. 122). Fantazia judecă într-o formă de activitate prerațională, care poate fi numită totodată intenție și evocare a gîndirii sau apel la gîndire, imaginile primite de la senzație și reunite de imaginație sau de simțul intern. Simțul intern, care poate fi numit după Kristeller imaginație (este sensus communis al lui Aristotel), formează reprezentarea, care este activitatea imediată a sufletului (cf. 14, pp. 250-252). Ficino și Plotin se întîlnesc: în timp ce simțul intern sau imaginația sînt însușirea irațională a sufletului, fantazia este însușirea imaginativă care ține deja de raționalitate. „Sed quemadmodum pars vivifica [animi] per insita semina alterat, generat, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available pentru acesta; dar nu e capabil să ajungă de Ia sine la intuirea Frumosului (...). El evită tot ce i se pare contrar legilor armoniei și unității, și caută în ritmuri și cînturi numărul și melodia. El va trebui prin urmare să izbutească, după aceste intonații, ritmuri și arii pur perceptibile, să despartă în aceste lucruri forma de materie și să ia în considerare frumusețea ce se găsește în proporțiile lor (...). îndrăgostitul, la rangul căruia se poate înălța prietenul Muzelor (...), păstrează o oarecare reminiscență a Frumosului; dar, întrucît este despărțit de acesta în lumea de aici, el este incapabil să-i cunoască bine esența...” [(Enn., I, 1, 3 (20), cit. și de Krakowski, 20, pp. 116- 117]—. Antropologia plotiniană cuprinde și căile urcușului către Unitate, care sînt o conștientizare, o gnoză în adevăratul înțeles al cuvîntului. Prietenul Muzelor va trebui să se înalțe de la perceptibil la inteligibil, de la sunet la armonie, de la frumusețea particulară la Frumusețea unică. Filosofia este așadar implicită în înălțare ca singura ce poate mîntui, indicînd calea izbăvirii. Un fel de meditație, pe care-1 vom studia la locul potrivit, se regăsește la Ficino în prelungirea lui Plotin și a lui Platon, urmărind să arate prin abstractizare calea îndrăgostitului. începutul „căii purificatoare” este conștientizarea importanței economice (luăm acest cuvînt în sens etimologic) a virtuții'. „In vita praesenti virtus nascitur ac vitium. Cum virtute oritur praemium, cum vitio vero supplicium. In futura vita virtus consummatur et vitium. lllic praemium impletur atque supplicium. Virtus est exoriens praemium. Praemium est virtus adulta. Vitium est supplicium nascens. Supplicium est vitium consummatum”— (Th.P. cit. in 14, p. 206). Filosoful tinde să-și separe sufletul de trup, curățindu-1 de toate afectele corporale—: „Theologus turn agendo turn disputando purgat a corporeis affectibus animam, segregat rationem a fallacibus rerum sensibilium coniecturis”— (ib., p. 230). în De Raptu Pauli, Ficino Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Th.P., voluntas este numită nexus intelligentiae: „...sicut appetitus irrationalis sequitur sensum, sic voluntas, quae est rationalis aviditas, sequitur intellectum”— (Op., p. 313, cit. in 14, p. 275). Obiectul voinței este entitatea „sub ratione boni”, precum cel al intelectului este entitatea „sub ratione veri”: „...res bonae sub bonitatis ratione voluntatem movent atque ideo bonitas ipsa voluntatem movet per bonitatem ad bonitatem, neque aliud quicquam nisi bonitatem ipsam in singulis exoptamus...”— (Th.P., Op., p. 267, cf. 14, p. 280). Voința e unificatoare („...semper affectat bonis omnibus frui. Fruendo autem rebus, se ipsam rebus quibus fruitur unit”—), ea îl leagă pe căutător de obiectul căutat, transformîndu-1 în cele din urmă pe „vînător în vînat”, ca în sonetul lui Giordano Bruno: „Quid rursus voluntas annititur, nisi omnibus omnium modo fruendo se ipsam in omilia transformare?”— (Op., p. 677, cf. 14, p. 278). Tot de conștiință ține și instinctul (conatus) de a deveni Dumnezeu: „Conatus talis naturalis est hominibus non minus quam conatus avibus ad volandum. Inest enim hominibus omnibus semper ubique, ideo non contingentem alicuius hominis qualitatem sed naturam ipsam sequitur speciei”— (Op., p. 305, cf. 14, p. 187). înălțarea la Dumnezeu este mai curînd o operațiune a voinței îndrăgostite și nu a intelectului: „...dacă el [sc. Dumnezeu] este un obiect mai potrivit [al iubirii] decît al intelectului, urmează că sufletul se bucură de bine cu văpaia voinței mai curînd decît se bucură cu claritatea intelectului” (De Raptu Pauli). „Avîntul divin” este harul activ al lui Dumnezeu ce ridică sufletul la cele superioare; în Sopra lo Am. sînt expuse cele patru tipuri de avînturi divine: 1. poetic: Muzele 2. sacru sau sacerdotal: Bacchus 3. vaticinar: Apoilo Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available falsamque amaritudinem, dulcedine vera et diuturna perfunditur”— (Op., p. 828). Mintea nu se potolește niciodată: „Mentis ardor nunquam extinguitur sive humana respicit sive divina”— (Op., p. 201, cit. in 14, p. 222). Urcarea treptată a minții Ia ființă este astfel descrisă în Th.P.: „...postquam gradatim per mundi sphaeras ascendit [sc. mensj, gradatim quoque angelos ita considerat ut alium videat semper alio altiorem, neque tam sublimem reperit unquam quin possit alium uno saltem gradu et alium rursus alio gradu invenire maiorem”—. De la nume se urcă la ideea unui lucru. în Laus philosophiae, urcușul urmează șirul disciplinelor filosofice: morala, fizica, matematica, metafizica (cf. Kristeller, 14, p. 236). Să pregătim explicarea „experienței lăuntrice” de care vorbește Kristeller definind dialectica la Ficino, care-și are scopul nu în sine, ci dincolo de sine: „Dar dialectica nu se vrea a fi numai acea logică care ne învață primele reguli foarte amănunțite de a argumenta, ci și o abilitate profundă [uno profondo artificio] a unei minți libere și rapide în a putea înțelege adevărata și pura substanță a fiecărui lucru, mai întîi în cauzele-i naturale, iar apoi în cele supranaturale...” La care Garin comentează: „...profondo artificio-. acea dezbatere lăuntrică de care vorbește Platon în Scrisoarea a VU-a, la capătul căreia, dintr-odată, ca o lumină neașteptată, ca un dar al lui Dumnezeu [«căci Platon afirmă că filosofia este un dar de la Dumnezeu»], adevărul i se manifestă minții” (21, p. 382). Este vorbti deci de ceva ce vom numi în continuare meditație, care urmează mental calea ce duce la Dumnezeu: 9 1 „Ascendimus hactenus a corpore in qualitatem, ab hac in animam, ab anima in angelum, ab eo in Deum, unum, verum et bonum, auctorem omnium atque rectorem”— (Th.P. cit. in 21, p. 403). Astfel, dnodos reface în sens invers kăthodos, epistrofe - apostrofe. Este vorba de o experiență lăuntrică nelipsită de realitate, ci reintegratoare în real; o definește Kristeller (14, p. 218): „Prin experiență lăuntrică se înțelege Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available bonumque immortalem aeternae veritatis ac stabililatis immensiqiie boni capacem. Huc usque primum sit tibi caelum, e cuius vcrtice tam Deum quam tc in rebus cunctis agnoveris”— (De Raptu Pauli). Mișcarea neîntreruptă a minții, care „merito quiescit nunquam, nisi infinitum Deum capiat”— (Th.P., VII, 15), ia sfîrșit în tihna contemplației: „His qui ad summum bonum pervertire cupiunt, non scientia et exercitatione ingenii opus est, sed firmitate, quiete, tranquillitate. Quae quidem divina fides est, quae nos ad summum bonum divinaque omnia ineffabili ratione trahit atque coniungit. Profecto non per scientiam aut actionem ullam ingenii exquirere summum bonum, aut ad ipsum aspirare debemus, sed offerre commendareque nos divinae luci, et praeclusis sensibus in illa incognita et occulta entium unitate quiescere. Hoc enim genus fidei omni doctrina antiquius [est?]”—. Cunoașterea de sine este cunoașterea Frumuseții în sine, obținută pe calea contemplației: „Cur sapientes templo Apollinis inscripserunt nosce te ipsum? nisi ut puram suspicias mentem tamquam veri Phoebi, idest supercelestis Solis, radium sempiternum, nube corporis circumfusum, agnoscasque et fulgorem nubis a radio et radii splendorem a Sole pendere. Ut corpus quidem laudes in animo... rursus animum diligas colasque in Deo, Deum ames quidem et venereris in animo, mireris autem et stupeas in seipso. Cum dux et magister noster Aurelius Augustinus novisset seipsum et in seipso Deum, sic protinus exclamavit: sero te amavi, pulchritudo tam antiqua et tam nova, sero te amavi”— (cf. 21, p. 394). Această experiență lăuntrică a Frumuseții și a Luminii este exprimată și la Pico delia Mirandola (Comm. ai Salmi, in 22, p. 253): „Si mens est lucida, luce est lucida; super ipsam ergo est lux et si esse lucidum est esse intellectuale, si mens est intellectualis, super mentes est ipse intellectus qui est caput mențiuni, qui est ipsa lux, qui illuminat omnia luce intelligibili...”—. Conștiința lăuntrică bazată pe Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available „Mișcarea de la Dumnezeu la Dumnezeu, ritmul universal, în consistența-i ontologică, este un ritm luminos, lumină reîntorcîndu-se la sine; privit din punct de vedere teologic, este un cerc al iubirii” (Garin, 21, pp. 410-411). Arta apare în opera desăvîrșită a Universului: „partes mundi (...) concurrunt ut nihil subtrabi possit, nihil addi”— (Th.P., II, 13), și în același pasaj e vorba de „decus mundi”—, traducere a termenului grecesc Kosmos. Și „haec ipsa quae vulgo vilissima nuncupantur, singula exactissima quadam arte constructa fuisse”— (Th.P., II, 9 - am putea înmulți citatele la nesfîrșit). Arta umană „nihil est aliud quam naturae imitatio”— (Th.P., IV, 1 - v. tot aici și deosebirile dintre ars humana și natura). Ca și la Filon (De Op., v. Add., pp. 192 sqq.), lumea este edificiul construit de arhitectul suprem care i-a schițat mai întîi modelul în mintea sa (Sopra lo Am., V, 5). Arta apare ca o formă a experienței lăuntrice : „Le fond nostalgique du Platonisme, domine par l’ascese de la beaute, reparaît ainsi sous sa forme ia plus hardie: «Permite esthetique» dissimule dans la vieille philosophie, s’accorde maintenant le droit de posseder l’univers. II arrive ainsi que l’âme mene, des ici-bas, la vie des anges: (...) mais c’est une experience qui requiert, pour s’accomplir comme pour se manifester, certaines formes de la poesie et meme de Part”— (s.n.; Chastel, 16, p. 68). Iar despre unirea dintre Iubire-Artă-Lumină, Garin spune: „Pecete a sufletului, frumusețea este ceva spiritual. Este vizibilitatea luminii lăuntrice, a artei intime din lucruri, a «rîsului elementelor». Teoria luminii, doctrina frumuseții și a iubirii ajung să coincidă. «Este necesar - exclamă el în legătură cu luminozitatea creaturilor spirituale și a cerurilor, în scrisoarea către Bernardo Bembo - ca lumina (...) să fie o perfecțiune a formei acestor lucruri, o fecunditate a vieții, o perspicacitate a simțurilor, o certitudine foarte clară a unei inteligențe deosebit de adevărate, belșug și bogăție de har.» însă metafora care-1 satisface cel mai mult pe Material cu drept de autor irnage not available irnage not available „nelegiuirile” acestora. Sufletul, după Jung, își sculptează în sine imaginea celui iubit, corespunzînd însă unui model lăuntric inconștient mai curînd decît modelului exterior, de unde chinurile inerente. Și Ia Ficino: „Amans amati suo figuram sculpit in animo. Fit itaque amantis animus speculum in quo amati relucet imago”— (Cornm. in Conv., II, 8, cf. 16, p. 119). Iubirea este o moarte voluntară în alter: cugetul, uitînd de sine, își ia zborul către ființa iubită. Este cazul tipic de proiecție a libidoului. Cînd ființa iubită nu-1 iubește pe cel îndrăgostit de ea, moartea lui e totală; în schimb, cînd iubirea e reciprocă, unul trăiește în altul. Fiecare se are pe sine prin celălalt. Cel care avea o singură viață va avea două, prin intermediul unei morți; cine nu răspunde iubirii e un asasin (II, 8; cf. și scrisoarea către Cavalcanti, în 11, voi. I, pp. 31 v.-32 r.). Dintre simțuri, văzul este cel mai important în formarea sentimentului amoros; ochii frumoși îl constrîng pe cel privit să se îndrăgostească de ei, chiar dacă celelalte părți ale trupului celui care privește nu sînt armonioase (VII, 10). Am expus deja teoria focului lăuntric platonic (dtpiq), reluată de Ficino; acest foc își trimite razele prin ochi, ducînd cu sine un abur al spiritului care antrenează și sîngele. Cînd cineva își ațintește privirea în ochii cuiva, el își trimite razele și aburii sangvini prin ochi în inima celui privit, care este astfel rănit într-un loc sensibil. înțepătura se adîncește și sîngerează, iar sîngerarea îi strică propriul sînge și-l infectează, îmbolnăvindu-1. Acesta este farmecul sau deochiul (VII, 4). (Deochiul era foarte bine cunoscut de antici; apare în Legea celor 12 Table, 7. La Plutarh, otpQÂpov ȘciOKCtvov este „ochiul care farmecă”. Virgiliu spune: „Nescio quis teneros oculus mihi fascinat agnos”—. Există și un deochi prin cuvinte, de care pomenește Catul: „mala fascinare lingua”—. Pliniu, VII, 2, vorbește despre un dublu deochi - prin priviri și vorbe - ca fiind mai puternic etc. Cf. Remy de Gourmont, Le Mauvais CEH, în Promenades Philosophiques, Paris, Material cu drept de autor Mercure de France, 1914, pp. 338 sqq.) îndrăgostitul săvîrșește fapte și folosește cuvinte care țintesc inconștient la formarea unei rețele magice în jurul ființei iubite: cîntecele, darurile, favorurile sînt verigi din acest lanț care se strînge în chip magic. Iubirea nu e diferită de magie, Eros este un mare magician. Legătura dintre lubire-Magie-Artă este indisolubilă: magia este arta care desăvîrșește acțiunea naturii, lucrînd în consens cu aceasta. Cunoașterea relațiilor magice dintre lucruri, „iubirea reciprocă” a părților naturii, aparține demonilor, care le-o dezvăluie unor filosofi, precum Zoroastru, Socrate, Apollonius, Porphyrios (VI, 10). Dar Iubirea însăși este un daimon care ia chipul răului (kakos) sau binelui (kalos), în funcție de propensiunea ei ascendentă sau descendentă. Afrodita Urania este simbolul Iubirii celeste, în timp ce Afrodita comună reprezintă „iubirea procreativă”; ambele sînt „civilizate”; degenerarea constă în abuz, care face ca iubirea să devină animalică. Cinci sînt tipurile de Iubire pe care Ie cunoaște omul: afecte sau sentimente 1. Marele Demon: Kalodaimon 2. Mintea: Contemplativ DIVIN 3. VĂZUL: Activ UMAN 4. Pipăitul: Voluptuos ANIMAL 5. Demonul: Kakodaimon Văzu/ este întotdeauna copula, pentru că numai pornind de la nivelul uman se poate urca sau coborî (VI, 7-8). Material cu drept de autor X'Vfc-W*- r'C-^ ? pzAL**~ ~?- <' ^-*- ________________ . *(& -— CfTUAin ___________________ p . /t> J —- "Fcn *4-<^ •_____________ — "/JrLvtzZx^Tf' — «6vu • ^V-*/?-V -" &Cr£~Lt^> . Ă ^1 -T // «< fl-O^ ^A. ? yi - ?p — AxA. AC^A^, ~?Q v ~~ P't IȘbCt? __________— Fr^^l^ZutZtx-g__________________________ 8. Fișe de lucru: Arte 4. Marsilio Ficino și arta a. Cîteva relații dintre gîndire și artă „Nu umblă hai-hui cel ce la stele-și ațintește privirea.” Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. 1. croceus (galben-auriu) 2. rubeus clarior (roșu mai limpede) focus (foc) 3. rubeus plenior (roșu mai deplin) 1. coelestis et glaucus (albastru și gri-siniliu) aer ac aqua (aer și apă) 2. caeruleus et viridis (verde și de culoarea cerii) 1. flavus (galben) 2. fuscus (gri) terra (pămînt) niger (negru) materia (materie) (16, p. 103; Op., pp. 825-826.) S-a discutat foarte mult de ce pitagoreicii purtau veșminte albe, ca și adoratorii lui Isis etc. Veșmîntul este simbolul ascezei lăuntrice, culoarea sa este legată de viața sufletului. Campanella va discuta mai tîrziu în cîteva sonete, pe care le pretindea a fi profetice (Op., p. 852), „despre culorile veșmintelor”, conchizînd: Al nostru veac strai negru cade-se să poarte odată alb, apoi multicolor, iar azi maur, rău, infernal, și trădător, și-obscur, bolnav de spaime și grosolănii cum e. Prin hieratismul culorilor se urcă scara ființelor. Maniei Divine nu i s-ar potrivi deci decît veșmîntul cerului înstelat, al focului și al luminii supracerești. In Condacul Nașterii Domnului de Roman Melodul, Maria apare ca Marea Mamă a lumii create, care stăruie pe lîngă Fiu spre a obține izbăvirea oricărei creaturi (vv. f. Ia 494). Raporturile dintre Mamă și Fiu sînt paradoxale: el este Tatăl ei: „Tatăl mamei vru să se facă fiul ei” (bo pater tes metros gnome hyios egeneto, 33-34). Maria i se Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. 30. „Zeul suprem și acea inteligență pe care [Platon] o numește VOuv.” 31. „...celelalte, care decurg din primele”: 1. prudența; 2. cumpătarea; 3. dreptatea; 4. tăria de caracter. 32. „...la naștere nu e nici absolut bun, nici rău: ci e înclinat prin firea sa deopotrivă către bine și rău.” 33. „1. excelentă și eminentă; 2. cu totul vicioasă și depravată; 3. ținînd de cele două extreme (copil docil, bărbat care înaintează spre moderație).” 34. „Dar răutatea este cel mai detestabil dintre toate viciile care sînt puse în om.” 35. „1. care nu suferă de exces sau de vreo lipsă: superioare, desăvîrȘite; 2. care sînt situate cum ar fi la limita viciilor: medii, nedesăvîrșite.” 36. „...(care provine din încredere excesivă).” 37. „...(teama însă vine din viciul celui lipsit de îndrăzneală).” 38. „1. divină, incoruptibilă, sprijinită pe virtute și pe rațiune, neatrăgînd după sine nici o remuȘcare; 2. aflată în sufletele degenerate, avide de o plăcere coruptă; 3. amestecată cu cele două de o inteligență modică Și de o poftă măsurată.” 39. „1. ambițioși; 2. avizi de averi; 3. demagogi; 4. tirani; 5. ...disprețuitor al zeilor, care își este și sie însuși dușman, nu numai altora.” 40. „...ci cei mai mulți sînt pe la mijloc.” 41. „<Nimeni> nu poate fi înțelept, spune Platon, decît dacă este mai presus decît ceilalți în inteligență, separîndu-se <de aceia> prin arte și părțile prudenței, precum și dacă este cultivat în aceste privințe încă de cînd era copil și este obișnuit cu fapte și vorbe potrivite, după ce voluptatea sufletului a fost purificată și eliminată, apoi abstinența și răbdarea au fost scoase la iveală din suflet și au sosit învățăturile care provin din știința lucrurilor și elocința. <Apoi, că> acela devine dintr-odată desăvîrȘit care urcă treptat pe aceste căi ale virtuții pășind cu încredere Și pe o treaptă sigură, după ce a adoptat un stil de viață solid: aceasta înseamnă că el atinge părțile extreme ale epocii trecute și viitoare și că există într-o oarecare măsură atemporal fs.n.j. Apoi, după ce aceste vicii au fost excluse, iar toate cele care conduc Ia viața fericită au fost inserate și puse înăuntrul <său>, înțeleptul consideră în mod corect că nu depinde de alții, nici nu poate fi întreținut de alții, ci se află în propria sa mînă. De aceea, nici nu se bucură în cazul lucrurilor prospere, nici nu se îndîrjește în cazul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irna9e not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available Nicolae IDEEA EUROPEANĂ Colecția: ISTORIA MENTALITĂȚILOR Coperta colecției: Cristian Negoi Editori: Aura Chrisli & Andrei Potlog Lector: Aura Christi Tehnoredactor: Alexandra-AI ina Ionescu Editura Ideea Europeană OP-22, CP-113, Sector 1, București, Cod 014780, Romania Tel/Eax: 4021-2125692; 4021-3106618 E-mail: ollice@ideeaeuropeana.ro http://www.icleeaeuropeana.ro Anul apariției: 2012 Ediție Digitală (el’ub, Mobi) ISBN 978-606-8012-72-8 Copyright© 2012 Ideea Europeană Parteneri: www .hi hl io t ecacuro pea na. ro www, 1 i b ra ria pen t ru toii, ro www.contemporanul.ro www. euro p ressgro up.ro Xceastă carte în format digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Material cu drept de autor CAPITOLUL I E dificil dacă nu imposibil dc a vorbi despre vinovăția unui grup sau a unei colectivități. Sau a unei națiuni! Colectivitățile și națiunile, mai ales, acceptă de obicei ceea ce le confortează în părerea despre sine, ceea ce le dă curaj de a „continua”, ceea ce le justifică tradiția, văzută în cheie pozitivă, constructivă. Cei care-i aduc aminte de momentele de derută sau de eșec, sunt văzuți ca pesimiști sau chiar ca inamici. Mai ales națiunile „tinere”, încă nu deplin edificate în unitatea deplină a părților constituante și în sânul cărora - cum e cazul tinerei Românii, stat constituit în mai puțin de un secol! în momentele de criză, mai ales, răzbat accente contradictorii, apte, dacă nu de disoluție națională, oricum de șubrezire, de a crea elemente de neîncredere în prezentul și chiar în viitorul colectivității. în plus, cum e cazul la începutul acestui nou mileniu, ceea ce numim globalizare vine să întărească un anumit spirit de neliniște față de viitorul națiunilor europene - cu deosebire în cele considerate drept mici sau marginale. Când vorbim de vinovăția unei colectivități, a unei națiuni - dacă îndrăznim acest lucru, dacă avem dreptul, discutabil totdeauna, de a o face! - facem de fapt un simplu și cam grosolan transfer de la vinovăția individuală la cea de grup; de grup amplu, constituit în timp, care-și recunoaște origini comune și o tradiție care, dincolo de elementele separatoare, oarecum firești, îi conferă mereu un profil unic și distinct față de tot ceea ce o înconjoară. Generațiilor mai tinere, azi, li se pare nu numai firesc ca toți cei care vorbesc limba română să se regăsească pe același, unic, teritoriu și într-o aceeași structură statală, dar, se pare, după moda vremii, nici nu mai fac un prea mare caz de ideea de națiune! Se grăbesc, am zice: se precipită aproape în viitor, într-un fel de no man’s land în care cu toții vor purta blue-jeans, se vor entuziasma la acordurile muzicii folk sau rock, se vor amuza de tot ce va părea „patetic” și, mai ales, pe socoteala întârziaților cărora încă li se pare că Eminescu Material cu drept de autor este un poet național și că mai e nevoie de această „marfă”, de poeți și de valori naționale. Sigur, aceste reflexe care țin de o anume modă - mai tiranică, la noi, deoarece întreaga structură românească s-a surpat într-o zonă liberală și anarhică, după decenii de interdicție și false valori! - se vor stinge, se vor nuanța, dar, este tot atât de evident că este aproape imposibil dacă nu ridicol de-a dreptul să explici unui tânăr în ce a constat fervoarea pașoptiștilor, a lui Heliade, a memoran- diștilor ardeleni, a grupului lui Eminescu, care plănuiau un work-shop sau un happening la mormântul unui domnitor uitat, la Putna! în calitatea pe care o avem, de autor, de creator de personaje diverse și, se pare, unele memorabile, de ins atent la psihologii și reflexe individuale, putem analiza ceea ce se numește vinovăție, cu diversele-i aspecte și coloraturi, după fire, vârstă, grup social, nivel de cultură sau moment istoric. Travaliul nostru este și a fost totdeauna diferit de cel al unui sociolog, atent mai ales la tenta și valoarea statistică. Pe noi, în calitate de romancier, ne interesează în primul rând reacțiile individuale și atipice, capabile de a „desena” nu numai un profil distinct uman, dar și o dramă. Dramele individului care au fost, adesea, diferite de cele ale gupului sau colectivității cărora le-au aparținut, în care s-au născut și format. (Un caz aparte îl vor constitui cei care emigrează dintr-o colectivitate într-alta, ceea ce numim exil sau diasporă, caz tot mai frecvent sub dictatură, cei care vor trebui, la o anume vârstă, să facă uneori eforturi formidabile, nu rareori pe jumătate eșuate, de re-adaptare. Și, adeseori în acest caz, al stră-mutării în alte convenții și tradiții, vinovăția pe care, eventual, o poartă cu ei, va trebui să-și schimbe „semnele” și „conținutul” dacă nu, cum s-a întâmplat cu nu puțini Români care s-au expatriat în Europa, SUA sau Australia, să și-o renege radical sau s-o arunce pe umerii altora, modificând nu puține date ale istoriei colective sau personale! Fuga de vinovăție, reflex, sindrom în care aceștia se vor comporta de altfel nu mult diferit de unii dintre cei care „au rămas” și care nu-și asumă, în nici o circumstanță, vreo participare negativă!...) De aceea, pentru început, în aceste pagini, vom vorbi de vinovăția persoanei, a individului, atât cât ne permite experiența noastră personală și livrescă. Despre vinovățiile extrem de interesante și pilduitoare, în ochii noștri, ale unor personaje celebre care, nu puține dintre ele, au devenit și modele de comportament pentru unii indivizi, uneori - pentru Material cu drept de autor generații întregi. Romanul modern, cel care după părerea mea începe pe la începutul secolului, cu un Stendhal și Balzac dar și cu mica și geniala povestire a poetului Lermontov Un erou al timpului nostru ne propune deja tipologii umane ce se pot înscrie în categoria vinovaților. După al doilea război, critica îi desemna mai ales ca „eroi inutili” sau „oameni de prisos”, iar din această categorie trebuie numit, evident, Turgheniev cu cele două romane ale sale Un cuib de nobili și, mai ales, Părinți și copii unde apare pentru prima oară într-un mod mai explicit, mai clar, eroul, personajul existențialist, concretizat prin acel cunoscut Bazarov. Astfel, prin aceste personaje care au făcut să curgă multă cerneală, ideea de vinovăție s-a infiltrat în conștiința contemporanilor acestor scrieri, dar și în aceea a urmașilor, până azi. O idee relativ nouă, față de psihologia și concepțiile medievalității, ca să nu mai vorbim de cei antici, atât cât putem să ne dăm seama din scrierile istorice sau din fragmentele literare rămase. S-ar putea zice că o caracteristică dacă nu chiar un sindrom al omului modern este acest reflex masochist, aptitudinea sau chiar plăcerea de a-și găsi sau căuta o vinovăție sau alta. Evident, creștinismul a ajutat la toate acestea, dar noi, aici, studiem mai ales vinovăția care apare la un individ nu în relație cu păcatul și ceea ce înțelege Biserica prin aceasta, ci, mai ales, sentimentul de vinovăție morală la nivel existențial și față de valorile umanismului, al convențiilor sociale dar și al tradiției unei colectivități sau alteia. Nu ne vom hazarda nici în speculații care țin de întinsul domeniu al eticii, deși vinovăția va fi întotdeauna legată de morală - doar că, și în cazul ei, al moralei, o știm, s-au afirmat nu rareori păreri contradictorii. Și nu ne referim la cele atât de „bătute” și de „abuzate” la noi ca cele ale „moralei burgheze sau proletare”, ci chiar ia sursele moralei pe care, de exemplu, școala engleză Ie consideră a fi bună-starea individului și a societății, prezervarea comunității și a idealurilor ei, în consonanță și cu preceptele grecești și romane; Romanii care au și codificat dreptul civil și roman; în timp ce Nietzsche, în modernitate, afirmă în Genealogia moralei alte surse și anume, paradoxal pentru o întreagă tradiție filosofică și de bun simț, dreptul celui puternic ca fiind la baza, la originea binelui și răului. Dacă vorbim de ideea de vinovăție, apărută relativ târziu în conștiința europeană, trebuie să observăm că ideea de libertate ea însăși este de dată oarecum recentă; ea s-a impus și s-a răspândit ca un fum dens sau ca o flacără abea după izbucnirea revoluției franceze și e Material cu drept de autor semnificativă anecdota care ne povestește cum înțeleptul nordic, revoluționarul tuturor sistemelor filosofice până la el, Immanuel Kant, ins ce-și împărția riguros timpul și ziua, a refuzat să-și facă plimbarea zilnică care era unul din ritualurile sale fixe în ziua în care a aflat de revoluția de Ia ’89. La fel, și concepția noastră despre tiranie este de dată oarecum recentă; până la acel formidabil ’89 francez, nu se punea în discuție puterea absolută și divină a familiilor regale europene și a Bisericii, dar, odată cu începutul secolului XIX francez, mai ales, o nouă clasă sau pătură își revendica dreptul de a accede la posturi importante în stat, armată și administrație, iar titanii romanului francez, un Balzac și Zola, mai ales, au susținut, descris și impus această nouă forță socială care urca, schimbând nu numai ierarhiile, dar și psihologia. Și odată cu ea, a apărut un element total nou pe „altarul” valorilor - banul! Și ascultarea, supunerea omului de rând, a cetă- țeanului, față de putere odată schimbată formula ei, a puterii, s-a nuanțat la rându-i: ea nu mai era incondițională și începea să devină tot mai mult un fel de contract în care, ca într-un efectiv contract comercial, cedările trebuiau să se facă de ambele părți. Banul, contractul, „de-sacralizarea puterii” au adus „pe culoarele puterii mase uriașe de indivizi”, cum spune Nietzsche, pe acei tschandala, „intușabilii” care, secole multe la rând, viețuiau în subsolul social. Iar libertatea, dintr-un deziderat îndrăzneț și revoluționar -preconizat mai ales de tineri, de unii tineri, dintre acei care, din eternitate și în eternitate!, se vor naște în sânge cu fermentul contestației, al negării ordinii sociale odată stabilite și, în „ultima vreme”, în ultimele secole, și cu visul unei alte lumi, mai bune, mai echitabile! - a devenit un drept inalienabil. Aproape o religie! Și, în numele acestei libertăți, fructul ultimelor secole și al unor utopiști sociali și gânditori, au apărut și ideologii care, sprijinindu-se pe acest concept, au instalat o „nouă ordine socială”, care se baza exact pe contrariul ideii de libertate: o nouă autocrație, o altă tiranie, uneori mai barbară decât cea învinsă și dărâmată odată cu zidurile Bastiliei. Iar aceste noi autocrații - roșii sau negre! - au provocat în indivizii pe care-i conduceau și oprimau și ideea de vinovăție: a celui ce exersa puterea, care de data aceasta nu se mai revendica de la divinitate sau de la ampla, prestigioasa și apăsătoarea tradiție, ci de la „merit”! Dar... însăși ideea, noțiunea de merit, ca și cea de libertate, în cele două sisteme opresive, nazist sau comunist au fost pervertite; merit în comunismul asiatic sau cel european însemna nu ceea ce e definit ca atare în orice Material cu drept de autor dicționar, ci, în mod paradoxal și grotesc, cam ce însemna el, acest cuvânt, în autocrația feudală: cel ce aparținea păturii dominante! tar la naziști, „merit” trebuia să însemne nici mai mult-nici mai puțin decât sângele - din nou, o re-cădere în criteriul de fier al aristocrației, odată învinse și evacuată din istorie! „Binele” însuși devenise, dându-i încă o dată dreptate lui Nietzsche - actul și actele care veneau „de sus”, de la cei care se instalaseră „pentru o mie de ani” la putere. De ia cei de „jos”, deși se afirma contrariul, nu putea purcede nici un principiu, iar cei care, ca și în medievalitatea timpurie europeană, erau „ștampilați” drept „dușmani” - deci „ne-curați” -, de la aceștia nu putea proveni decât „răul”, principiul și principiile destrucției „diavolești” și, într-adevăr, nu de puține ori, burghezul, chiaburul sau capitalistul occidental era caricat în forme satanice. Sau evreul și chiar străinul, la hitleriști! Astfel, deși părem îmbibați de ideile și principiile progresului -progresul, care a devenit, și el, aproape o religie! - după cum ușor se poate observa, re-cădem în forme și tipare revolute sociale și ideatice de parcă omului social i-au secat puterile fanteziei, capacitatea de a imagina cu adevărat noi forme de organizare a societății. Ideea însăși a ameliorabilității sociale și individuale se pare că a fost, cel puțin în secolul trecut, compromisă grav; chiar și în domeniul tehnic - domeniul cel mai performant și arogant al ultimului secol! - au apărut factori și indici care-i semnalizează limitele și chiar o tot mai acută, mai prezentă nocivitate - vezi poluarea ce atrage încălzirea climatului, deșeurile nucleare și o robotizare care exclude tot mai mult legiuni întregi de inși, în putere și bine pregătiți din circuitul muncii dar și din cel social, cu grave rezultate în ce privește susținerea demnității personale și a echilibrului psihic. Sau... poate au dreptate cei care vorbesc, în istorie, nu de progres, de spirale ascendente, ci de cicluri care se repetă la anumite, mari intervale, în forme abea schimbate și, cum o demonstrează Herbert Spengler, putem vorbi de o feudalitate a sclavagismului sau de un sclavagism al capitalismului! Dar... vinovăția pe care noi, locuitorii secolului XX, am simțit-o și trăit-o, această vinovăție pare cu adevărat nouă, „originală” în istoria sentimentelor umane și sociale. Grecii o trăiau doar în ce privește abaterea de la legile aspre și esențiale ale polysului, ale cetății; cei care nu le respectau erau alungați în acele exiluri care, pentru ei, însemnau Material cu drept de autor pedepse capitale, mai grave decât moartea; în secolul trecut, pentru noi exilul însemna, pe dos, salvarea, iar condamnații erau cei care rămâneau în noile lagăre, edificate cum o spuneam, în numele ideii de dreptate și libertate socială! Dar, cum spuneam mai sus, a fost și este un mare, aproape un imposibil salt de la starea de vinovăție personală, individuală, la cea de grup sau a colectivității. Și o vedem, acum, după căderea, surparea formidabilă a celor două sisteme opresive - care au fabricat în cantități uriașe acest sentiment al vinovăției, indiferent în ce formă! -, toate încercările de a înțelege, toate generalizările asupra comportamentului a zeci și zeci de milioane de inși sub noile dictaturi rămân undeva la jumătate de drum. Iată, ca exemplu, miile de pagini care se cheltuiesc pentru a explica nu atât nazismul german, ci etiologia sa și, mai ales, capacitatea indeniabilă a acestuia de a prinde, în anii de dinaintea puterii dar și după, mii și mii de aderențe entuziaste ce veneau din toate straturile populației și la toate vârstele. Ca și comunismul care nu s-a bazat numai pe poliție, pe un sistem de coercițiune. Chiar și dictatorul nostru și chiar și în ultimul său deceniu, când frazele, sloganurile sale, ca și nivelul de trai și repartiția bunurilor erau grav afectate și pervertite, când „minciuna se așezase confortabil cu regele la masă!”, puterea tiranului nu se baza în întregime doar pe poliție și pe acele mii sau câteva sute de mii care se înfruptau din firimiturile puterii. Așa cum e adevărat că nu toți, azi, ne simțim vinovați de coșmarul social pe care l-am traversat și în care unii, nu puțini și nu rareori, cei mai buni, și-au lăsat oasele! Instinctul de conservare ia forme felurite și insidioase, în funcție de moment și de condiții obiective, dar și în funcție de propria fire ca și de genealogie. Și eu cred că dacă s-ar putea face o „statistică” a vinovăției în țările care au suferit cele două sisteme atroce de opresiune, până la crimă și antiumanism declarat, am avea surpriza să constatăm că tocmai cei care au opus cea mai mică rezistență noilor stăpâni se vor simți cei mai puțin culpabili. Sau, ceea ce în fond e același lucru, vor da vina pe alții sau pe altele - adică pe istorie, geografie sau, de-a dreptul, pe absurdul existenței. Interesant e faptul că acest sentiment al vinovăției, comuniștii și naziștii par a-1 fi preluat din textele creștine, ei, dușmanii declarați ai oricărui tip de religie; cu excepția, desigur, a „religiei propriei ideologii” care, redusă la numitorul cel mai simplu, mai barbar în expresie, se poate formula ca dreptul - și chiar obligația! - de a ucide în numele unei idei! E Material cu drept de autor adevărat că noii revoluționari au comutat vinovăția adamică în cea de clasă sau de rasă, dar... principiul a rămas, într-un fel același: vinovăția este fatală, nimic și nimeni nu te poate absolvi de ea, fatală în sensul cel mai adânc și, astfel, e negată întreaga învățătură a epocii moderne, post-darwiniste, după care omul, chiar și omul social, ca orice ființă, este rodul ambientului, depinde și e format de condițiile social-istorice. încă o recădere într-un mod de a gândi și de a acționa după un principiu revolut și, cum spuneam, interesantă nu e atât aroganța, reacționarismul sub forma noului! a celor care-1 stipulau, cât ciudatul entuziasm al maselor pentru aceste idei ce păreau condamnate odată pentru totdeauna de progresul social și de civilizație. Eugen lonescu a încercat să explice această masivă aderență a maselor la hitlerism ca o formă a unui efect de hipnoză și m-a mirat întotdeauna felul acesta cam grosolan de simplificare a unui proces atât de vast și de eficient, sursă a milioane de destine contorsionate și de catastrofe, din partea unui creator de prim rang care a demonstrat, în unele din capodoperele sale, o capacitate de analiză extrem de fină, de profundă, a reacțiilor umane! Dreptul de a ucide în numele unei idei! lată contrazis un principiu fundamental etic ce derivă din milenarele table ale lui Moise și pe care Europa l-a respectat cu sfințenie. E adevărat, abateri au fost și aici: era permis, ba chiar lăudabil, să ucizi în numele colectivității, ai cetății, al Stăpânului feudal, al bisericii sau al națiunii! Dar noua lozincă, formulată ca atare într-un roman al scriitorului rus Dostoievski, Crimă și pedeapsă, aduce cu adevărat marea noutate: și anume, cuvântul idee\ Nu polysul sau cetatea feudală, națiunea sau religia, ci... ideea! Iată la ce rang a fost ridicată ideea de un tinerel anarhic și dezordonat, Raskolnikov care, îmbibat, fanatizat de exemplul Napoleonian, decide într-un articolaș pe care-1 publică în ziar - deci în forme articulate, noționale și nu metaforice! - că fiecare are dreptul de a-și croi un destin, iar crima poate servi la aceasta! Fanatizat de viața și cariera nemaipomenită a acestui fiu al unui modest avocat din insula Corsica, locotenent de artilerie care a profitat cu dârzenie și geniu de valurile post-revoluționare și de confuzia Directoratului aflat în război cu aproape întreaga Europă monarhică, pentru a urca cele mai înalte trepte ale armatei și statului și apoi, dintr-o ambiție nemăsurată și dovedind calități militare și intelectuale de vârf, a întors toate ideile revoluției pe care s-a bazat ascensiunea sa fulgurantă contra ei, instaurând încă o dată monarhia! Spre scandalul vechilor revoluționari din Franța și din toată Material cu drept de autor Europa și chiar spre scandalul caselor domnitoare europene, deoarece era un nou tip de monarhie, care decurgea nu din sânge și tradiție, ci din merit - și care a inflamat, cum se știe, generații întregi de tineri de la începuturile secolului al XlX-lea. Două personaje romanești au fost profund stigmatizate de cariera locotenentului de artilerie devenit împărat și stăpân al Europei: Julien Sorel din romanul Roșu și negru și Raskolnikov. Primul este îmbibat și el de ambiție socială și ajunge la crimă - trăgând cu pistolul în fosta sa iubită și metresă, dna de Renal, deoarece aceasta îndrăznise, în actul spovedaniei, să-i „picteze” un alt chip decât cel pe care îl arăta el societății înalte în care se strecurase. Iar studentul rus, cum știm, a început cu un act criminal, încurajat de exemplul lui Napoleon care, însărcinat de Directoriat, a ajuns să tragă cu tunul, la Toulon, în foștii revoluționari, schițând vrând-nevrând un act ce se va încadra în teoria amoralității, edificată cu câteva decenii mai târziu de un ciudat și original filosof vagant pe nume Friedrich Nietzsche. Pentru ambii tineri - care, la o privire calmă, superficială, prezintă indici clari de paranoia! - Napoleon reprezenta simbolul nu numai al reușitei sociale extraordinare, dar și o cheie miraculoasă în accederea oricui spre orice, dărâmarea tuturor barierelor care închideau rigid calea meritului pentru cei care nu avuseseră norocul de a se naște în clasa suprapusă. Cu condiția de a avea o voință fermă și... de a păși decis peste milenara interdicție a uciderii unui congener, în vreme de pace și în numele unui ideal privat, personal! Am putea numi această pornire maladivă a celor doi ca o foame, o nerăbdare de destin, nebunia agresivă de a trece peste, de a da la o parte unul din preceptele cele mai adânc încrustate în psihologia și subconștientul oamenilor în istorie. Spre deosebire de Stendhal, autorul rus îl pune pe eroul său să articuleze, să definească acest principiu al unei permisivități totale ce, în cazul iui Raskolnikov, frizează, evident, nebunia, numai că... ideea expusă și argumentată de acesta a devenit, în nici o jumătate de secol, principiul fundamental a două enorme structuri sociale, aflate ambele la mii de kilometri distanță, dar în interiorul aceleiași Europe ce se pretinde a fi leagănul bunului simț și al civilizației. Și, cum o spuneam, nu atât faptul că doi „nebuni” abili și tenace - Lenin și Hitler! - au îndrăznit să propage și apoi să aplice acest principiu este în sine stupefiant, ci baza, adeseori entuziasmată, de mase, care i-a susținut decenii, pe ei și pe acoliții lor și incapacitatea forțelor națiunii - cea Rusă sau Germană, state Material cu drept de autor aflate la un nivel înalt de cultură! - ne umple, azi, de mirare și conferă acestor două sisteme enorm criminale, dincolo de pecetea unei infamii, și o anume aură de mister. Oare, omul de azi, europeanul, în ciuda atâtor invenții și a descoperirii unor legi esențiale ale naturii și universului, a rămas un primitiv în ceea ce numim dimensiunea morală? Creștinismul, această uriașă instituție milenară a Europei și-a trăit astfel, prin victoria de decenii a acestor două structuri criminale, dacă nu eșecul, oricum un bilanț amar al practicii și propovăduirii seculare. Sau... firea umană este incapabilă de ameliorare morală în ciuda civilizației atinse, a mentalităților superioare umane, iar cultura, chiar și marea cultură, ca și Biserica, sunt și au fost total neputincioase în fața acestor porniri, organizate și bestiale. E cunoscută scena de film în care un ofițer ss, după ce interpretează excelent un menuet de Mozart, se ridică și ordonă „Foc!” unui pluton care trage în femei și bătrâni, în civili. O scenă absolut simbolică pentru unul dintre cele mai grotești acte ale umanității -„armonia diavolească” se poate spune, între vârful artei umane și pornirea spre crimă - crima de grup, colectivă, executată cu sânge rece, ba am putea spune chiar crima efectuată cu satisfacție „superioară” deoarece este nu numai ordonată de sus, dar... corespunde unui principiu! Unei idei! Ce mai înseamnă aceste două noțiuni, pe care le moștenim de la Greci și care funda- mentează două milenii de organizare și înaintare ideatică a omului?! Oare, să fi avut într-atât dreptate - una monstruoasă, e adevărat! - micul om, fiu de preot, filosof fără catedră și studenți, cu cărți inflamate pe care le tipărea pe banii lui, cărți și idei respinse de universitari indignați, ce nu se vindeau, nu aveau public și în care se anunța nu numai supra-omul dar și această transgresare a moralei de veacuri - amoralitatea?! Ce este, de fapt, dincolo de bine și de râu?! Revenind la eroii noștri de roman, observăm că sentimentul de vinovăție apare doar ia unul dintre ei, la Raskolnikov, pe care o prostituată, Sonia, îl convinge să se prosterneze în piața publică, să bată cu fruntea caldarâmul și să-și ceară iertare, în numele credinței în lisus. Celălalt, Julien Sorel, va fi executat, nu-i așa, după verdictul unui tribunal pe care acesta îl consideră doar un instrument al puterii, al noii clase burgheze! și moare oarecum triumfător, convins că dreptatea se afla de partea lui. Și, dacă ia Raskolnikov întâlnim pentru prima oară afirmată explicit teoria amoralității - și pentru mine e absolut fantastică coincidența care face ca un altul, un filosof aflat la câteva mii de Material cu drept de autor kilometri distanță, rod al unei culturi și civilizații diferite, dar cam în același timp, să afirme aceeași idee; e adevărat că Nietzsche îl citea pe Dostoievski, în traducere franceză, și profesorul și filosoful ion lanoși -un erudit în problema literaturii ruse, și nu numai! - mă convinge că filosoful neamț a avut acces și la Crimă și pedeapsă'. -, la eroul stendhalian trăim superbia criminalului care nu se supune legilor moralei și bunului simț, murind cu zâmbetul insolent pe buze, fiind convins că dreptatea e de partea sa. Așa cum, cu vreun secol după apariția acestui roman incendiar, vor muri cu zâmbetul pe buze, respingând morala burgheză, nu puțini fanatizați naziști și comuniști. Pentru acest motive - și pentru aceste motive! - cele două personaje scornite de mintea unor scriitori mai mult sau mai puțin marginali, nu pot fi, vai, expediate în categoria paranoizilor sociali, a egocentricilor dezaxați; ei nu sunt numai eroi ai unor romane exemplare care, fiecare la rândul său, în cultura sa dar și în cea europeană, vor face ceea ce se cheamă școală - un autor, un artist sau o lucrare care fac școală în timp, se numesc genii și geniale! -, nu, aceștia, vrem sau nu, au devenit modele pentru secolul ce urma! Modele de comportament și modele psihologice, deși, e adevărat, nici unul din cele două sisteme, care, fiecare, a trecut cu brutalitate și cu zâmbetul triumfător pe buze peste preceptul biblic care interzice omuciderea, nu s-a revendicat de la ele. Doar hitlerismul, printr-un proces abuziv și în fapt calomnios, a pervertit ideile nietzscheene pentru a-și ridica o platformă ideologică. Deoarece, e adevărat, originalitatea acestor două dictaturi care le deosebește radical de aproape toate dictaturile din istorie a fost, cum se zice, baza ideologică a puterii absolute și discreționare. Și iarăși ne vedem confruntați cu acest instrument care până în zorii secolului trecut era apanajul micului și singuratecului intelectual sau scrib, retras în incinta unei școli, mănăstiri sau cabinet - Ideea! Există o frază în Hegel care nu numai că certifică încă o dată poziția sa idealistă față de relația subiect-obiect sau față de originea materiei, dar ne arată convingerea adâncă a filosofului în forța ideii: Ist einmal der Begrifj realisiart, halt die Realităt nicht aus. Odată formulat conceptul - der Begriff - realitatea nu-i rezistă - îl urmează! Oare micul articolaș al studentului anarhist, Raskolnikov, publicat Material cu drept de autor într-o foaie locală - și în urma citirii căruia, e drept, polițistul Porfiri Petrovici își formează prima suspiciune! - să fi fost, pentru istoria Rusiei țariste și pentru întreaga Europă a secolului XX, această anunțată formulare, articulare, exprimare a noului concept care permitea și instiga uciderea în numele unei idei?!... Să fie oare atât de puternic, de distrugător, Cuvântul și azi, în epoca zborului la mii de kilometri înălțime, a descifrării impresionante a legilor materiei și infra-materiei, la dominarea naturii și, în aparență, și a instinctelor bestiale prin elaborarea unei științe și culturi de înalt nivel?!... „La început era Cuvântul” se anunță în Evanghelia după loan, prima frază în care apostolul trădează faptul că posedă arta silogismului grec - o influență, probabil, a apostolului Pavel! -, Cuvântul pe care Grecii îl numeau logos și care însemna și știință și gândire. Și, după două milenii de progres tehnic și științific, încă o dată cuvântul, logosul, ideea, să se afle la începutul dacă nu a unei „noi ordini” sau a unei „noi lumi”, oricum, la începutul și la baza rațională, înalt justificativă a unor acte comise nu de un om sau altul, aflat în rătăcirea ambițiilor și instinctelor sale, ci a unor grupuri și mari colectivități în mijlocul continentului unde s-au născut și format ceea ce numim însemnele umanului și ale umanității?!... Iar semnificativ la cele două personaje-modei pe care le-am analizat în treacăt mai sus, nu este numai această superbie maniacală de a transgresa una din majorele interdicții morale ale umanității, dar și reacția lor după: insolența, calmul neabătut al lui Julien Sorel, chiar și în fața plutonului de execuție, și sentimentul de vinovăție ce tresare la studentul rus, indus de Sonia, dar și de presiunea sau de marele model al creștinismului pravoslavnic. Intr-o scriere de-a mea de tinerețe afirmam că Raskolnikov însuși se clatină, după ce îndrăznește să calce pe urmele sau în siajul vulturului napoleonian, ne-suportând de fapt noua idee, pe care el însuși o formulează explicit și în numele căreia trece la acțiune. Interesant e faptul că o regăsesc, aceeași ideie, în formula ei un pic cam exaltat, cam aventurist formulată și de hiper-sensibilul și diafanul poet Rainer Maria Rilke, unul din monștrii poeziei moderne, într-o scrisoare către soția sa, Clara: „...ca și un Raskolnikov, el [Malle - n.ed.j a rămas la jumătatea drumului, epuizat de actul său, încetându-și acțiunea în chiar momentul când ea ar fi trebuit să înceapă, în așa fel încât noua, proaspăta sa libertate s-a întors contra sa!...” Interesant e faptul că Rilke numește starea lui Raskolnikov după crimă „proaspăta sa libertate!”. Iată o altă distorsiune a noțiunii de libertate! Material cu drept de autor 2 Titlul volum ui de față pleacă de la ceea ce numesc eu „metafora lui Mitia”, referindu-mă la un alt erou al lui Dostoievski, Dmitri sau Mitia Karamazov. La începutul uriașului roman, un mic boier de provincie, Fiodor Pavlovici Karamazov, merge împreună cu cei Irei fii ai săi, Mitia, lvan și Alioșa, așa cum era obiceiul în Rusia secolului XIX, să-i prezinte unui vestit, prin sfințenia sa, stareț al unei mănăstiri învecinate, Zosima. Alioșa, cel mai tânăr, este o fire blândă iubindu-și fanatic frații, cu aplecări religioase, monahice; lvan, student, minte scăpărătoare, are profilul genialoid al nu puținor eroi ai marii proze ruse de la sfârșitul secolului, iar Mitia, ofițer, este deja cunoscut prin „deboșa” sa, ducând o viață dezordonată, între femei de ocazie, băutură excesivă și e în veșnică ceartă cu tatăl său, de la care pretinde bani. Or, în timpul acestei prezentări a fiilor și după un monolog al tatălui, sclipitor și cinic, cei de față asistă la o scenă neașteptată: Zosima, un monah respectat de toți și cu o bine stabilizată aură de sfânt în viață, fără o vorbă, fără un gest pregătitor, se prosternează la picioarele ofițerului Mitia, într-un gest de umilință și compasiune extremă. Singura explicație pe care o dă celor de față, uimiți - o explicație ce vine abea mult după act și nu e foarte clară! -, este că gestul arată, presimte, o mare suferință ulterioară prin careva trece nepăsătorul ofițer! Interpretarea care se dă de obicei de exegeți acestei scene este că prosternarea lui Zosima e profetică, în sensul că, intuind suferința prin care va trece năbădăiosul Mitia, aceasta chiar îi va deschide o cale, o șansă spre mântuire. Noi știm, apoi, citind romanul, că Mitia va fi acuzat de asasinarea tatălui său și, în final, va fi trimis în Siberia, să ispășească, unde va fi însoțit de Grușenca, o ființă ușuratecă în compania căreia este surprins de un întreg complet de judecată, în plin chef, în satul Mocroie. Aflăm apoi cine este adevăratul vinovat, Smerdiakov, fiul nelegitim al bătrânului Fiodor Pavlovici, care se sinucide. Interpretarea cunoscută a actului surprinzător, foarte „rusesc”, ai starețului, fără să o contest, pe mine nu mă satisface. Da, e adevărat, gestul monahului a fost profetic, peste jovialul și turbulentul ofițer urma să se abată o mare nenorocire, acuza unei crime, cea mai gravă, paricidul, de care nu era vinovat, deși indici serioși pledau în defavoarea sa, dar... în final, se mai întâmplă un fapt, mărunt pentru un cititor ocazional, dar Material cu drept de autor pentru mine, el, acest detaliu, a prins o maximă importanță; și anume, Mitia, deși profund nevinovat, în ciuda comportamentului și a amenințărilor proferate, spre deosebire de un Julien Sorel, citat mai sus și care nu-și recunoaște vina deși acceptă crima, faptul că a tras asupra fostei sale iubite, Mitia, deși curat și incapabil de a ucide, acceptă fără murmur sentința și trimiterea în Siberia, ce echivala cu o moarte civilă. Mai mult - acceptă, își asumă vina niciodată comisă! Și, în fapt, cred eu, acesta e semnul profund al prosternării lui Zosirna: nu atât suferința care-1 aștepta pe un condamnat la Siberia, prilej, poate, pentru o re-apropiere de credință, ci... asumarea unei vini niciodată comise indică - pentru ochii și simțirea unui iluminat profet, arată mai mult decât o convertire; indică sfințenia și nu trebuie să căutăm prea departe exemplul, pilda sau simbolul înalt christic, al Celui care ia asupră-și toate păcatele lumii!... Pasiunile, suferința lui Iisus nu sunt pilduitoare și înalt expresive prin aceea că un nevinovat este acuzat și pedepsit pe nedrept, ci prin aceea că un om, o victimă a unui tribunal partizan, se oferă să expieze pentru toți, asumându-și vina și păcatele mulțimii, ale tuturor celor care nu au sau nu au avut puterea și harul de a-și recunoaște și de a-și ispăși păcatele. „Eu sunt mielul lui Dumnezeu, agnus Dei, cel care am venit să ispășesc păcatele lumii!...” Presimțirea lucidă și halucinată a starețului Zosirna că individul ordinar și inconștient din fața sa, cunoscut ca insolent și stricător de moravuri, va avea puterea de a accepta, cu seninătate, aproape cu voioșie, și de a ispăși crima altuia, ni-1 arată pe acest monah ca pe unul din acei rari oameni care, dincolo de toate, mai cred posibilă sfințenia, capacitatea cuiva de a porni pe acest drum! Deoarece, încă o dată după părerea mea, nu Zosirna, care are, în viață încă, faima unui sfânt și după moartea sa toată lumea, călugării mănăstirii și Alioșa așteaptă prima dovadă, primul semn - inalterarea cadavrului! -, ci... Mitia se pare că este ales pentru a merge pe această cale, a sfințeniei! Iar actul de prosternare a călugărului, înainte de a fi cel al unei adânci compasiuni și înțelegeri, va fi actul de profundă umilință a cuiva care recunoaște în altul, înainte ca acesta să devină lucid de destinul său, pe unul din acei rari și „ciudați” indivizi, numiți și sfinți, care se ridică deasupra justiției umane, care-și uită sau disprețuiesc egoismul funciar și se dedică altora, poate tuturor! Care înțeleg altfel rosturile și cauzalitățile lumii noastre și găsesc în ei, fără oboseală, energia, forța de a dărui, aproape fără alegere, așa cum un vas ciudat se umple de lichid și se revarsă mereu, deși nu i se observă și nu i Material cu drept de autor sc cunoaște nici o sursă vizibilă! înțelegând în acest fel actul ciudat al lui Zosima, am îndrăznii, în ani lungi de meditații și, cum se spune, de lupte cu mine însumi!, să extrapolez această pildă romanescă, acest act epic într-o metaforă largă, aplicabilă vremii noastre: vinovăția fără vină! Care, nu-i așa, devine înalt exemplară dacă, inspirându-se din foița și iluminarea lui Zosima dar și a lui Mitia!, se aplică acelor indivizi și chiar acelor comunități umane care, în loc să discute la nesfârșit sau să producă dovezi și argumente ale nevinovăției de care-i acuză timpul, istoria și propriile lor acte, își asumă vina, nu ca un semn de slăbiciune sau abilitate socială, ci ca un semn al unei alte forțe, al puterii celeilalte'. Cea care depășește și supraviețuiește dreptății sau adevărului imediat și acceptat de aproape toți, cel dincolo de rațiunea convingătoare și imediată. Și, înainte de a aplica această metaforă propriului meu popor, am încercat să înțeleg și chiar să trăiesc drama strămoșilor mei pe linie maternă, nu numai pentru faptul că în vinele mele curge același sânge ca cel al Mamei mele, dar și pentru faptul că Nemții, poporul German au trăit o tragedie extremă - dacă putem să adăugăm unui substantiv care el însuși este un concept, un adjectiv. Și, într-adevăr, la mai bine de o jumătate de secol după terminarea celui de-al doilea război mondial, după ce Germania s-a prăvălit într-o hecatombă wagneriană de crime, jertfe și acte ce depășesc orice orizont moral, răspunsul multora la propria lor suferință și eroare a fost și este încă discutabil. Iar noi, Românii, care am trăit o suferință comparabilă - la o scară mai redusă, e drept, proporțională cu mijloacele și geniul nostru! - vom înțelege cu adevărat coșmarul social pe care l-am străbătut, punându-1 alături, comparându-1, cu calm și reală energie morală, cu un model amplu, cu o istorie mai mult sau mai puțin asemănătoare și, indiscutabil, conectată la multe sute de mii de volți, „superioară”! O istorie, drama, tragedia germană care nu se înscrie numai în istoria zbuciumată a unui popor, dar și în istoria universală, planetară, a timpului nostru. Or, nu numai că cei care nu-și înțeleg trecutul riscă de a-1 re-întâlni, de a-1 retrăi!... , dar marile furtuni, catastrofe ale istoriei ne sunt „trimise” nu numai ca un semn al limitei sau al potențelor negative ale omului trăitor în colectivități mari umane, ci și ca o cheie posibilă a înțelegerii atâtor fenomene disparate și contradictorii care ne asaltează dintotdeauna și pentru care, noi, oamenii de azi, înarmați cu psihologia noastră raționalistă, sceptică, materialistă, nu mai Material cu drept de autor avem ajutoarele miraculoase de altădată - Zeii sau profeții! Unul din aspectele scandaloase ale societății germane, după al doilea război, țară tăiată în două de armatele de ocupație și supusă unei aspre proceduri de denazificare, a fost faptul că foarte mulți Nemți refuzau să-și asume postura de vinovați de excesele și crimele comise de guvernul hitlerist, motivând că nu știau de acestea! Nu s-a putut niciodată controla cu exactitate cât anume știe și era informat fiecare cetățean al unui stat de vreo 80 de milioane de locuitori, în care presa și mijloacele de informație nu numai că erau strict controlate, dar și abundau în false informații - și noi, noi Românii știm foarte bine aceasta, pe proprie piele! dar bănuiala a persistat și persistă și acum, azi, când marea majoritate dintre cei care au fost martori și actorii nazismului nu mai sunt!, că mulți dintre cei care pretextează ignoranța, în special în ce privește existența și amploarea lagărelor de exterminare! - au știut! Și, încă o dată, noi, Românii, știm că anumite lucruri, într-un sistem închis și totalitar, se află nu prin ceea ce nimim mass-media, ci... de bouche ă l’oreille, cum zice franțuzul, prin zvonuri! Dar, când vorbim de vinovăția unei colectivități sau de vinovăția fiecărui cetățean în parte a acestei colectivități, care a trăit un timp lung într-o situație extraordinară ce sparge toate normele umane și ale istoriei, trebuie să ne înarmăm cu unele calități care se cer istoricului onest: calm al cercetării, onestitate, răbdare și o clară ridicare deasupra propriilor opinii și sentimente! Iar, pentru a înțelege cu adevărat ceea ce s-a întâmplat!, trebuie studiate în profunzime toate izvoarele, dintr-o parte, ca și din cealaltă, să aplicăm acel audiatur el altera pars și, dacă se poate, să ne suspectăm chiar și pe noi înșine de a nu fi ajuns, cu adevărat, la capătul unei concluzii cu adevărat plenare, obiective, rezistente în timp. Deoarece se întâmplă un „lucru comic” pentru unele spirite superficiale, chiar cei care au trăit o realitate, un eveniment extraordinar, adeseori nu-1 înțeleg sau nu pot să-l exprime în termeni cât de cât obiectivi și acest lucru se explică și prin faptul că acești martori au fost și eroi, actanți, chiar dacă numai accidental sau marginal. Și astfel se face că noi, cei care am trăit o astfel de experiență socială de coșmar din interiorul ei aflăm unele lucruri, adesea, chiar unele idei esențiale, de la inși din afară, ce au acces doar la documente și mărturisiri. De altfel și istoria, marea istorie este adesea scrisă de inși care au trăit după evenimente și poate chiar și acest lucru i-a ajutat să-și păstreze dreapta cumpănă în judecarea faptelor. Pentru a fi și advocatus diaboli, adică pentru a privi prin ocheanul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available diminueze prestigiul. Reflexele cetățeanului față de instituțiile și persoanele care le reprezentau trebuiau să dispară sau să fie modificate, ceea ce îi conferea conducătorului, armat cu o anumită ideologie, care primea, după necesități și momente, accente schimbate, o libertate nelimitată. Și Stalin a dovedit-o, nu o dală, dar mai ales după ce Rusia Sovietică nepregătită a suferit atacul brutal al aliatului de până mai ieri, al mașinii de război hitleriste, hotărând să se dea jos de pe pereții tuturor instituțiilor lozincile marxiste și de clasă, înlocuindu-le cu una singură: apărarea Maicii Rusia! Mișcarea anarhistă a ajutat enorm aceste anarhii organizate, care au fost sistemele autocratice de care vorbim, prin aceea că a îndrăznit să pună în discuție nu numai ideea de stat, dar și, implicit, de Biserică și, odată cu aceasta să șteargă, să elibereze cetățeanul, individul, masele, de sentimentul de vinovăție pe care religia îl inculcă omului de la naștere și pe care se bazează, în fond, mântuirea. Anarhismul și știința, e adevărat, o parte a ei, cea „sceptică”, cea „nihilistă”, deoarece secolul XX a cunoscut și iluștri oameni de știință, de la Einstein la Heisenberg sau Friemann, care au păstrat în convingerile lor ultime un loc iraționalului, limitei absolute a cunoașterii, misterului cosmologic, într-un fel sau altul. Iar individul de azi - deoarece acesta ne preocupă în rândurile de față! contemporanul nostru, de pe toate meridianele, rod al unor culturi și tradiții diverse, este el, oare, cu adevărat liber? Iar, dacă este liber față de Biserică, este el liber față de patronul său? Sau față de statul opresiv? Și, dacă este liber și față de una sau de alta, este el liber față de tradiție, de tradiția sa care i-a fost inculcată în reflexele cele mai profunde de generații de înaintași?! Eliberat de una dintre servituți, el este totuși prizonierul alteia sau altora, iar succesul indeniabil și enorm pe care l-au cunoscut cele două „revoluții” sau sisteme politice aulocrate ale secolului trecut se explică poate și prin faptul că acestea, în esența lor anarhistă, au propus anularea tuturor acestor servituți pe care ele le numeau prejudecăți, superstiții, false tradiții etc., pentru a le înlocui cu una singură: credința și fidelitatea față de Idee! E adevărat că astfel de „revoluții”, de mișcări anarhice dezgroapă din straturile afunde ale inconștientului și sub-conștientului uman reacții care păreau de mult ameliorate de civilizație, cultură sau biserică; și, odată cu acestea, tone de energie care și explică tăvălugul de neînfrânt, pentru un timp, cel puțin, cu care aceste, așa-zise revoluții mătură din calea lor instituții, inși de mare prestigiu, credințe care păreau ancorate Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available emisiuni - ceea ce și făceau, dar în alte scopuri! - deoarece această „voce” este singura de la care mai pot afla câte ceva din cele ce se întâmplă acolo, „jos”, în oceanul de fapte, evenimente, reacții și drame ce se cheamă, de fapt, România. Se repetă, oare, lucrurile?!... „Alte guri, aceeași piesă - alte măști, aceeași dramă...”?! Deoarece hărmălaia pe care o face mass-media națională, preocupată mai ales de faptul divers, futbol și cearta politicianistă, ca și oportunismul dezlănțuit al acestora din urmă - inși care vin în parlament nu să apere prestigiul unei familii, al unui nume sau al unei averi, ci ca să-și fabrice, iute și prin orice mijloace, un nume și mai ales o avere fabuloasă, indecentă și insolentă în raport cu venitul mediu -, acestea și altele întunecă enorm orizontul vizibil ai realității; realitate care nu este determinată, cum se pare, la suprafață, doar de procesele și forțele interne și externe care se agită și provoacă cunoscutele furtuni mediatice și legislative, dar, în fapt, este determinată „la fund”, la bază, de marea necunoscută care este acest „om nou”; care, încă o dată, nu este omul nou al utopiștilor italieni sau francezi și nici cel al marxist-leniniștilor, „eliberat de exploatare”. Nu, este vecinul nostru, omul de pe stradă, pensionarul sau micul bugetar care trebuie să achite întreținerea la bloc cu vreo două pensii de-ale sale, rromul, țiganul, ce ne-a fost slugă dar și complice în istorie și la care privim de sus, în toată mizeria noastră, studenții aflați în cămine mizerabile sau bolnavii întinși câte doi în paturi de spital, trebuind să-și achite medicamentele, artistul, scriitonil care se află, încă o dată în istoria românească, disprețuit și împins în ultima sărăcie, deși el, scriitorul, ca și marii boieri, cei inimoși, au visat și au făcut România, stat unit, puternic și bogat. De acest „om nou”, de psihologia și reflexele lui ne ocupăm, de fapt, noi, unii scriitori „realiști”, apți, când suntem, de a da la o parte fumul și vacarmul mediatic sau parlamentar, numai că vocea noastră n-o prea aude nimeni dintre cei care ar trebui s-o facă. Și încă o dată, deoarece noile partide - care sunt noi, în fapt, chiar dacă se drapează în falduri vechi și prestigioase! - încă o dată nu sunt apte de una din sarcinile majore ale politicianului: aceea care vine, poate, în ordine „realistă”, în ordinea necesității reale a momentului și a psihologiei electoratului, chiar și înaintea funcției executive - aceea a structurării unei opoziții ferme, calme, cu adevărat patriotice. Căci... cine face la noi opoziție reală, vigilentă, ne-coruptă?! Din nou acele voci care nu se aud deoarece vârfurile intelectuale, cele reale au pierdut enorm din prestigiu, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available să exclame acel tulburător: - Dacă nu există Dumnezeu, totul devine posibil!” - nu, ci această „îndemnare”, incitare a filosofului viitorului dar și al omului comun de a transgresa preceptele biblice, îndemnul la o severă, radicală autodepășire - „Omul este ceva ce trebuie depășit!” -, toate acestea au iritat și irită în continuare. Nu atât pentru că nu sunt înțelese, ci pentru că contravin în esență principiilor omului modern, post-feudal, burghez, dar și celui istoric. Modelul lui Nietzsche este patricianul roman și al său patos al distanței, cultul stratificării rigide sociale și al privilegiilor și obligațiilor „eterne” ale plebei și aristocrației. La acest patrician roman, care, în treacăt fie zis, a dominat lumea de atunci, bazinul mării Mediterane, aproape un mileniu, nu găsim, ca și la adulatorul său din secolul al XlX-lea, nici urmă de vinovăție în sensul în care noi înțelegem azi acest cuvânt. Nici vinovăție și nici păcat. Lașitatea în luptă sau trădarea însăși, la antici, erau văzute ca o formă a degradării, a căderii din rang și „din sânge”, dacă nu ca forme ale depravării - vezi sclipitorul Alcibiade! - sau nebunie, o formă a ei. Și se rezolvau scurt și „curat” prin implantarea gladiumului, sinuciderea era o ultimă formă a demnității umane. Azi, noi, după acte de lașitate sau de trădare intrăm în labirintul unor interminabile și epuizante procese de conștiință; mai ales acum, cum o spuneam, în această interminabilă modernitate, când am devenit liberi, adică „suntem de capul nostru”, eliberați de autoritatea divină ca și de cea a prinților. Omul liber, de azi, produs al societăților democrate, inspirate de un Montesquieu, cu a sa separare a puterilor în stat, și-a pierdut, spuneam, cumva echilibrul, a devenit liber și nesigur. Mereu frământat de problema, până azi, se pare, insolubilă, a unei alte societăți, lumi - mai drepte! -, fericit de a fi ieșit din confuziile și temnițele medievalității sau din bunul plac brutal și arogant al prinților, dar, se pare, incapabil de a se opri la un tip de societate, la o structură „convenabilă”, în acord cu splendidele precepte ale iluminismului. Editate și răspândite, e drept, de unii tineri genialoizi, matematicieni și raționaliști, primii care au îndrăznit să-l detroneze pe Cel Prea înalt, împreună cu suita sa de concepte și de vechi reflexe spirituale. Da, atunci, în zorii Revoluției Franceze, părea că a apărut un alt „om nou”, eliberat de „lanțurile atâtor prejudecăți”, apt nu numai de a construi o societate mai dreaptă, dar și apt de universalitate. Acolo, unde versurile schilleriene, puse în acordurile triumfalisle ale unui Beethoven, urmau să anunțe un ev nou. Numai că acest „ev nou” a prins iute o coloratură „de clasă”, cum ar zice un marxist, el a devenit până azi Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available cu Hitler care ne-a târât într-o aventură de tip imperialist, or, am mai spus-o, după modelul curajosului general finlandez Manerheim, el însuși aliat cu naziștii, care a știut însă să se oprească la fruntariile istorice și de drept ale țării sale, Ion Antonescu nu ar fi trebuit să depășească Nistrul. Antonescu avea, de altfel și un atu major contra presiunii brutale a mașinii de război germane - petrolul de la Ploiești, pe care se baza, de fapt, armata germană motorizată la extrem și care nu avea o altă sursă majoră până la Bacul O a treia eroare ar fi felul în care am reacționai noi, mai ales suprastructura românească, în frunte cu elitele artistice, științifice și literare după ce, printr-un noroc de excepție aliat cu abilitatea - vezi slugărnicia lui Dej 1 -, trupele sovietice de ocupație, așa-zis „liberatoare”, au părăsit solul românesc în ’58, rămânând în celelalte state din Estul european, comuniste. Reacție confuză, pasivă, care a culminat cu național-comunismul ceaușist-în fapt o eroare ce ascundea o altă eroare! Pasivitatea noastră - eu nu sunt de acord cu termenul de lașitate care a curs peste capetele noastre, mai ales în ultimul deceniu al dictaturii lui Ceaușeascu, în presa și mentalitatea occidentală! - a fost înlocuită, de fapt ascunsă, deformată, mai ales după vara Tezelor din ’71, când, sub steagul dubios și ultra-demagogic, Ceaușescu și-a început aventuroasa carieră de dictator într-o altă dictatură, speculând și manipulând nu numai datele istorice naționale și dorința Românilor de reintegrare a istoriei reale după taifunul slalinist, dar și înlocuind într-un mod catastrofic culpa noastră, pasivitatea națională, cu o nouă mișcare naționalistă care, uneori, în excesul și demagogia ei neînfrânată, friza chiar elemente ale mișcării legionare. lată, deci, trei erori: eroarea legionară, eroarea lui Antonescu și a armatei române și eroarea ceaușistă; la ele vom reveni după un ocol la vecinii noștri, marele popor german care a făcut, după părerea mea, după colosala eroare a unui război planetar în care vechile criterii militare, distrugătoare datorită tehnicii de vârf a secolului, au fost maculate de ceea ce se numește azi cu un termen unanim acceptat - crime contra umanității, o alta, după război, după înfrângerea și umilința totală. Și dacă, de vreo jumătate de secol, în sute și mii de texte și exegeze, vina primă, a războiului și, mai ales, a crimelor contra umanității sunt comentate pe larg, pe cealaltă, la care mă voi opri în rândurile ce urmează, nu am văzut-o ca atare niciunde semnalată, cu atât mai puțin disecată sau analizată: este vorba de ceea ce aminteam mai sus când Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available contemporană, în favoarea unui stil mai direct, mai autentic, despovărat de „artificiile inutile” ale oricăror ornamente stilistice. Nu vreau să intru aici într-o discuție specioasă de gen, dar cred că teoreticienii europeni care afirmă teza de mai sus, ca și simpaticii lor cameleoni literari autohtoni, fac un abuz semantic, pur și simplu - dacă nu se află în cea mai simplă și crasă ignoranță. Metafora poate fi văzută restrictiv doar ca un epitet ornant sau, cum se învață la școală, ca o comparație neexprimată. Metafora, însă, în optica esteticii mari romantice este pur și simplu un vehicol, mai bine zis un instrument, un concept, capacitatea spiritului uman nu numai de a exprima esențe și viziuni, dar și o altă modalitate a aceluiași spirit de a contempla lumea și ființa sub unghiul ce nu se opune raționalului decât într-o formă ne-antagonică și înalt creativă - iraționalul. în concepția nietzscheană, putem echivala dionisiacul, într-o oarecare măsură, cu acest concept al iraționalului, termen el însuși depreciat și prost întrebuințat, instrumentalizat, mai ales de parti-pris-urile sociologice și politice, reprezentând pentru mulți pornirile joase, animalice, anti-umane, maniacale ale ființei. Așa numitele forțe iraționale sunt nu numai cele ce țin de „maniacal”, de pornirile care se opun normelor umane și raționale, dar, într-un alt sens, cele care-1 ajută pe om să deslușească, să întrezărească și să exprime cealaltă față a ființei: instinctivă, virilă, aptă de mari răsturnări și viziuni, dinamică într-un sens înalt și muzicală -purtând geniul muzicii și al dansului, semne și semnale ale armoniei descătușate, ale grației creative și lucide. Dar... o altă „luciditate” decât cea uscată, logică, cauzală, a proceselor raționale; una umedă, caldă, îndrăzneață până la marginile intelectului, lucidă, da, dar profesând și trăind o altă luciditate, cea care apare în momentele de beție - indiferent că e vorba de beția dansului, a dragostei sau a acelei romantice și virile beții a inspirației poetice și poieticel Metafora, în accepția mea - și, nu numai! - este capacitatea omului de a contempla natura și propria-i ființă, individuală și socială, deci și istoria! - și printr-o altă optică decât cea strict rațională. Prin rațional noi înțelegem mai ales acel spirit aristotelic care, din școala platonică până la un Thomas d’Aquino, în medievalitate și apoi în epoca luminilor, a fundamentat filosofia, logica și știința. Cu Nietzsche și cu esențiala sa carte Nașterea tragediei din geniul muzicii, omul contemporan posedă și o altă - o „a doua” cheie de interpretare și cunoaștere: a firii umane dar și a legităților naturii. Și, abea, credem noi, în acest fel, ființa, „turtită” Material cu drept de autor irnage not available 9 Vinovăția, aidoma unui obiect așezat în spațiu, poate fi privită, contemplată din mai multe unghiuri. Spațiul - în cazul unui substantiv abstract precum cel numit mai sus - este fie spațiul social, fie cel individual, deoarece chiar și sentimentele, ideile, opiniile, frazele pe care le auzim și de care „rezonăm” se mișcă și respiră într-un aer al lor; nimic pe lumea aceasta, în contingent, nu se află în sine - tot ce ne atinge sau atingem, ceea ce sesizăm își creează, spontan, un spațiu al lor, un aer, cum spuneam mai sus, un cadru din care și cu ajutorul căruia el sau ea pot fi priviți sau privite. Astfel, vinovăția pe care o simte o persoană se va instala imediat într-un context, fizic și uman, și abea acest context o va întări sau diminua. Așa-numitele procese de conștiință nu se fac niciodată „în vid”; acuzele pe care ni le aducem noi înșine sunt, adesea, ecouri, rezonanțe ale unor acuze deja exprimate de „guri streine” sau care ar putea fi exprimate. Chiar și evaluarea vinei pe care ne-o facem noi înșine, cu „gura strânsă”, în intimitatea gândului, ține cont cel mai adesea de normele morale sau convenționale ale locului, momentului sau tradiției. Nu suntem singuri, vai, niciodată și, de cele mai multe ori nici nu vrem să fim! De altfel, și ceea ce numim lașitate morală ține de faptul că ne refugiem adesea, în aprecierea propriei vini, la judecata altora, exprimată sau posibilă. Atât de puternic, de tiranic suntem legați de ceea ce se cheamă opinia publică sau de normele unei colectivități, ale unui grup. Păcatul ca atare - și acest lucru poate părea curios multora! -, adică conștientizarea acestuia și exprimarea lui, au apărut târziu în ceea ce numim conștiința indi- viduală, cam pe la sfârșitul secolului al XVi-lea, și e legat de existența unui grande de Spania, de numele lui Ignațiu de Loyola care, fugind de la curtea regală, s-a refugiat undeva, într-un orășel din provincia spaniolă, și acolo, anonim, a inventat ceea ce se numește, azi, în termeni bisericești, spovedania sau, cu un termen laic și extrem de răspândit în SUA mai ales dar și în Europa apuseană - psihanaliza. Procedeul prin care cineva, asistat de un altul, o persoană amabilă și cel mai adesea tăcută, investită cu o anume prerogativă, își deschide sufletul! Noi, se pare, suntem, în ceea ce privește exercițiul moral, ca niște infirmi care sunt ajutați să meargă, să pășească, de un altul, un asistent ce ne oferă cârjele necesare și care posedă un anume calm, ca și o anume știință sau, poate, o anume putere de a asculta, de a duce, a purta, de a se încărca Material cu drept de autor de povara altuia! Iar prezența unei asemenea persoane, în acest caz, al spovedaniei sau terapiei psihanalitice, este „spațiul” de care vorbeam mai sus, de care are nevoie psihicul nostru pentru a se deschide, pentru a lua act de acea realitate incomodă care tinde să rămână mai degrabă ascunsă, secretă, pe care o numim păcat sau vină. Dar... cine ne va asista când e vorba de păcatele, vinile istorice, individuale sau colective? Nu cumva vor apărea de pretutindeni tot felul de falși asistenți benevoli, numiți jurnaliști sau istorici, sau scriitori dornici de a aborda teme care „se vând”, poate sceptici de profesie sau oportuniști pur și simplu, fericiți de a învinovăți pe un altul, părând astfel că se ridică pe ei înșiși? Ceea ce se numește resentiment. Omul e slab, înfiorător de slab, el are nevoie mereu de cineva pentru a-1 scoate din acel impas care se numește, vag și general, procese de conștiință. Și, adesea, negăsind sau nevoind a găsi o astfel de instanță, de persoană, omul, omul vinovat se aruncă în false justificări, mințind harnic cu adevărul și, nu de puține ori, la propria sa vină adaugă și altele, învinovățind nu numai timpul și istoria, dar și pe alții de propriile sale rătăciri și acte. Nu de puține ori, o crimă justificată în ochii făptașului este urmată de o alta sau chiar de altele, „inutile”, deoarece criminalul nu-și poate accepta nu numai fapta dar nici consecințele ei. Or, una din aceste consecințe, poate cea mai teribilă, este ceea ce se numește o „conștiință încărcată”. Când, într-adevăr, omul este cu adevărat singur, împins însă în acea singurătate teribilă, adesea insuportabilă, care strigă în interiorul psihicului său cu mii de guri nevăzute, împingându-1 pe vinovat uneori la marginile nebuniei. Miturile grecești au inventat acele păsări cu gheare și ciocuri monstruoase, Heriniile sau Harpiile care îl urmăreau pe cel vinovat de o crimă de sânge, hărțuindu-1 peste tot, așezându-se pe masa lui și murdărindu-i bucatele. Și în modernitatea noastră aceste furii sau harpii ne „murdăresc bucatele”, în sensul că ne răpesc bucuria existenței, zi de zi, ceas de ceas, prin declanșarea acelei singurătăți insuportabile unei minți omenești. Acea singurătate în care l-au precipitat pe orgoliosul Raskolnikov să comită cele două crime, o singurătate care ar fi trebuit să fie una a libertății de destin, napoleoniene, singurătatea celor aleși, stăpâni ai existenței! Deoarece se pare că acest organ moral sau lege morală există, și ea este cea care ne diferențiază de milioanele de specii din jur. Nu numai facultatea noastră de a vorbi articulat, capa- citatea de creație și de cunoaștere a legilor, de a folosi natura în scopurile noastre sau de a visa!... Material cu drept de autor Vorbeam mai sus de ceea ce se întâmplă, care este răspunsul unei conștiințe sau al unei colectivități după un act sau o serie de acte care ies cu o anume violență din tiparul normelor acceptate, din tiparul unei tradiții pozitive, orgolioase. Și mai afirmam că nu rareori acest răspuns este poate la fel de important și, mai ales, de semnificativ, ca însuși acel act reprobabil, condamnat de legile morale, ca și de comunitate. Și poate fi comparat cu răspunsul, reacția, unui organism atacat de principii nocive, de bacterii, microbi sau viruși. Sau care a suferit un accident grav, apt de a-1 mutila sau chiar de a-i schimba felul de existență, modul de a fi. (Cum este azi acea armată uriașă de handicapați în urma unor accidente rutiere, tineri în mare parte, care de pe o zi, de pe o oră pe alta, de pe un minut pe altul se trezesc proiectați într-un fel de altă existență socială: alte persoane în jur, alte abilități pe care trebuie să le învețe cu eforturi penibile și, mai ales, afrontarea unei singurătăți ce trebuie populată cu un alt fel de imagini, reflexe și obiecte, așa cum un încarcerat, un izolat social trebuie - dacă vrea să trăiască în conți- nuare - trebuie, dincolo de o anume inventivitate creatoare și practică, să facă apel la unele calități de a căror existență nu auzise niciodată sau le aflase doar prin a doua mână sau de prin cărți: curaj pentru fiecare zi și, mai ales, curajul de a suporta nedreptatea! - De ce a trebuit să mi se întâmple tocmai mie acest lucru?'.... Curajul aparte de a accepta izolarea, exclus de pe o zi pe alta din masa celorlalți, cu care până mai ieri împărția dezinvolt plăcerile și atributele firești ale unei existențe ce păreau date odată pentru totdeauna.) Care este răspunsul?!... Sigur, nu puțini vor afirma că nu e nevoie de nici un răspuns!, să lăsăm timpul și istoria să-și urmeze cursul, ele, laolaltă, vor ști mai bine decât oamenii sau tribunalele lor să rezolve problemele; mai ales acelea care par insurmontabile sau care au apărut din vina lor, a timpului sau a istoriei. Fuga de vină, fuga lui Cain! Dar... Cain, cel al vechii Biblii, ca și un urmaș îndepărtat al său, Iuda iscarioteanul, avea o reală, o puternică conștiință încărcată, vinovată! Fapt care i-a făcut, pe el ca și pe trădătorul Apostol, să se pedepsească singuri, în spirit sau în trup. Acea ciudată nevoie de a ispăși o faptă comisă, chiar și prin anihilarea celui mai puternic instinct uman, acela al supraviețuirii. Iar felul în care au ispășit, s-au pedepsit cei doi făptași, cei doi criminali mai sus amintiți, arată o anume forță morală, spuneam, și poate pentru acest fapt, cazul lui Iuda ne preocupă azi în multe comentarii ce tind să facă din el o mostră de comportament uman, chiar și negativ. Forță, curaj de a-și contempla propria vină, de a trăi cu ea ceas de Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Aceste două sisteme abuzive ale secolului din care am curs de curând nu au lacul altceva decât să placheze o vină de neșters, gravă la modul absolut, peste o alta, care curge ea însăși din cețurile vremii istorice imemoriale. Iar, cum afirmam mai sus, una din esențele revoltei nietzscheene nu este decât îndemnul de a ne debarasa de ideea de vină, oricare ar fi ea. Poate... de aceea a părut atât de radicală, de scandaloasă, ideea nietzscheană contemporanilor săi; nu atât acel strigăt „Dumnezeu este mort”, cât aruncarea peste bord a acelei sclavii mentale și colective, dependența de o idee tiranică ce trebuie să stea la începuturi și fără de care nu e posibilă fericirea, libertatea, mântuirea. Noi, Românii și religia noastră majoritară, ortodoxia, ne mândrim că nu luăm aceste lucruri prea în serios, adică spre deosebire de catolici, protestanți sau chiar mahomedani, ne aplicăm credința strămoșească cu o anume cumpătare, în spiritul mai mult al înțelegerii între oameni decât al intransigenței păcatului și a vinii. Și, într-adevăr, ortodoxia răsăriteană nu a cunoscut exacțiunile bisericii medivale catolice, Inchiziția sau încreștinările forțate în Spania dar și în noile teritorii descoperite în mările Sudului. Vina, în ochii ortodoxiei practicante pare a fi o vină umană, nu rareori scuzată sau mult ameliorată de condițiile vremii sau ale istoriei. De aici, poate, și o mai puțin dramatică luare „în act” a greșelii, a vinii, a așa-numitului exercițiu de conștiință. Să intre aici, în discuție, la noi, în fondul nostru istoric și mental și o anume pre-dominanță a ideii de fatalitate? Un determinism blând și tiranic totodată, o acceptare cuminte a stării sau stărilor de fapt, a supunerii „omului sub vremi”, a acelui „cap plecat pe care sabia nu-1 taie”? Ne revoltă, e drept, de fiecare dată, dar numai post-factum, nedreptatea sub orice formă ar fi apărut ea, ne clamăm până la cer injustiția, ba, uneori mergem până acolo încât ne desemnăm privilegiați printre popoare tocmai prinlr-un cumul uriaș, inuman, de nedreptăți pe care a trebuit să le suferim aproape din partea tuturor, vecini sau străini, din partea istoriei sau a geografiei, dar... când apare o nedreptate, un abuz din partea nu importă cui, Român sau dușman, suntem tentați de a amâna revolta, ba, adeseori, cu o inventivitate demnă de alte cauze, îi găsim persecutorului scuze sau calități. Uneori ni se pare chiar că totul nu e adevărat și printr-o admirabilă prestidigitație spirituală transformăm necazul în virtute, călăul în trimis al istoriei, risipind și răsturnând cu o mână iute și distrată valorile în care credeam până mai ieri. Iar pe acele popoare care se arată viteze, adică radicale în a-și apăra drepturile, în Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available ceea ce se vinde! Valoarea - chiar și în zonele înalte, greu accesibile ale cercetării în știință sau în creația literară și artistică - este, azi, „cea care se vinde, care place”! Place... cui?!... Acelorași care își clădesc pripit vile înconjurate de ziduri înalte și de body-guarzi aroganți, care își trimit progeniturile să „studieze musai”! la universități faimoase americane unde se plătesc multe mii de dolari pe un an școlar, care au ultimele mărci germane de mașini de lux - am auzit că unul dintre „aceștia”, vag șef de mafie posedă vreo 40 sau 50 de astfel de exemplare! -, fac partide politice sau se strecoară în altele care, sub firme istorice prestigioase, pot fi folosite ca trambuline extrem de eficace unor grupuri întregi ele., ele. Nu, nu suntem indignați de, spuneam, o firească apariție pe scena socială și politică a „noilor ambițioși”; același lucru s-a întâmplat în societățile care au răsturnat un sistem opresiv și vechi, precum s-a întâmplat la începuturile democrațiilor americane sau franceze. Balzac descrie excelent și în amănunt pe acești Gobseck, Rastignac sau Rubempre! Și nici violența acestui fenomen nu ne uimește, ci, încă o dată, reminiscențele unui alt fel de fatalism: odată ce a apărut, s-a urcat pe un nou și „necesar altar” Banul, să facem din acesta și din ceea ce unii înțeleg prin economia de piață sau, mai distins, libe- ralism! - o unică, supremă și brutală valoare?!, care trebuie nu numai să „întunece”, să marginalizeze vechile valori românești - care sunt și cele ale Apusului, marele nostru model! dar să le aservească, dacă nu să le calomnieze. Astfel, valoros în literatură a ajuns ceea ce se vinde; și aceasta a avut inconștiența sau aroganța s-o afirme și unul dintre leaderii generației optzeci, generație literară asistată, protejată și chiar învățată de unii scriitori din generația noastră, „veche”, un Nichita Stănescu, Manolescu sau eu însumi. Televiziunea publică nu se ocupă să informeze, să educe sau să facă cunoscute publicului figurile și operele creatorilor din științe și arte, ci... trebuie să... distreze, să amuze, să facă entertairitment'. Și știm cu toții prin ce mijloace ne amuză, ne distrează televiziunea plătită din bani publici! Ba, unul dintre bunii regizori de film, numit director general al televiziunii române - l-am numit pe dl. Stere Gulea -, după ce îl dă afară literalmente pe Iosif Sava care făcea o emisiune culturală comparabilă cu a lui Pivot, în Franța, anunță într-un interviu că „televiziunea publică, cele trei sau patru canale ce raportează un bilanț negativ, trebuie să facă eforturi serioase de a-1 «corija», de a-1 «pozitiva», propunând programe de divertisment și de amuzament popular, în intenția creșterii audimatului Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Col.(r) Steiner Nicolae MD, PhD. PREGĂTIREA DE URGEN ĂA COMUNITĂ ILOR RURALE București 2009 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR CUPRINS: PREFĂ Ă......................................................................10 INTRODUCERE..................................................................11 Luarea deciziilor pentru pregătirea de urgen ă.............................11 Creșterea vulnerabilită ii globale.......................................11 Efectele unei asisten e umanitare neadecvate.............................12 Reducerea vulnerabilită ii cu accentul pe comunită ile supuse riscurilor.12 Analizarea compozi iei sociale, infrastructurale, economice și demografice a comunită ii...........................................................13 Reducerea vulnerabilită ii și dezvoltarea................................14 Responsabilitatea pentru reducerea vulnerabilită ii......................15 Pregătirea de urgen ă a comunită ii......................................16 Ce este pregătirea de urgen ă?...........................................18 Participarea comunită ii.................................................20 Cooperarea și împăr irea puterii.........................................22 Managementul proiectelor...................................................23 Bibliografie...............................................................23 DEZVOLTAREA POLITICILOR DE APĂRARE ÎMPOTRIVA DEZASTRELOR LA NIVELUL COMUNITĂ ILOR RURALE..............................................24 Politicile.................................................................24 Politica pregătirii de urgen ă.............................................25 Elementele politicilor managementului urgen elor...........................26 Elementele recomandate ale politicilor...................................26 Pregătirea de urgen ă și întocmirea planurilor...........................27 Legisla ia de urgen ă și alte legi care permit aceasta...................27 Organizarea na ională a managementului urgen elor..........................28 Responsabilitatea și misiunea principală a organiza iei na ionale de management a urgen elor...............................................28 Sarcinile organiza iei de management a urgen elor..........................29 Pregătirea de urgen ă a comunită ilor și a provinciilor....................29 Pregătirea sectorului de sănătate..........................................29 Implicarea altor grupuri și a cetă enilor în pregătirea de urgen ă.........30 Managementul resurselor....................................................30 Evaluarea pregătirii de urgen ă și a programelor de răspuns................30 Priorită ile punerii în aplicare a pregătirii de urgen ă...................31 5 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Bibliografie................................................................31 EVALUAREA VULNERABILITĂȚII CQMUNITA ILQR RURALE LA SITUA II QEJJBQ£LL_Ă___________________________________________________________________31 introducere,.....—----------------------------------------------------------31 în desul vulnerabilită ii.....................,............................ 32 în elesui pericolului.....,.....,...............,.....................,...32 Comunită ile, mediul înconjurător și pericolele............................33 Procesul de evaluare a vulnerabilită ii.................................... 33 Scopul procesului..........................................................33 Păr ile procesului.........................................................34 Unele probleme în evaluarea procesului.....................................34 Procese alternative........................................................35 Grupul de planificare........................................................35 De ce este necesar un grup de planificare..................................36 Lucrând cu grupul de planificare...........................................36 Percep ia riscurilor.......................................................37 Identificarea hazardurilor...................................................37 Generalită i...............................................................37 Un grup tehnic pentru identificarea hazardurilor...........................38 Alte tehnici pentru identificarea hazardurilor.............................38 Descrierea hazardurilor..................................................39 Frecven a inunda iilor și probabilitatea lor.............................40 Extinderea inunda iilor..................................................40 Cadrul de timp al inunda iilor...........................................40 Descrierea hazardurilor tehnologice..........................................41 Analiza cantitativă și calitativă..........................................42 Metode cantitative de analiză a hazardurilor industriale...................43 Definirea criteriilor de risc............................................43 Definirea incidentelor poten ial periculoase.............................44 Tehnicile pentru identificarea hazardurilor includ:......................44 Stabilirea severită ii...................................................45 Calcularea riscurilor totale evaluate......................................46 Compararea cu criteriile de risc.........................................46 Metode calitative de analiză a hazardurilor industriale..................47 Bibliografie............................................................. 56 PLANIFICAREA DE URGEN A A COMUNITĂ ILOR RURALE...................57 Introducere..................................................................57 6 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Ce este un plan de urgen ă?.............................................57 De ce se întocmește un plan?............................................57 Fiecare trebuie să știe ce să facă......................................57 Urgen ele sunt imprevizibile și planificarea pentru acestea este imposibilă 57 Omenii nu respectă planurile în urgen e.................................58 întocmirea planurilor de urgen ă fără îndoială că va îngrijora publicul.58 Ce pot să facă planurile de urgen ă?....................................58 Contextul planurilor de urgen ă.........................................58 Unele principii ale planificării de urgen ă.............................59 Procesul de planificare de urgen ă........................................60 Grupul de revizuire a planificării.......................................60 Analiza problemelor poten iale.............................................61 Introducere..............................................................61 Cum să se desfășoare analiza problemelor poten iale......................62 Folosirea rezultatelor analizei problemelor poten iale...................63 Analiza resurselor.........................................................63 Introducere..............................................................63 De ce analizăm resursele de management a urgen elor?.....................64 Cum să desfășurăm o analiză a resurselor.................................64 Rolurile și responsabilită ile.............................................65 De ce descriem rolurile și responsabilită ile?...........................65 Informa iile despre roluri și responsabilită i...........................66 Descriind rolurile și responsabilită ile pe sarcini......................66 Descriind rolurile și responsabilită ile pe organiza ii..................67 Evaluarea organiza iilor...................................................67 Structura managementului...................................................68 Scopul structurii managementului.........................................68 Unele concep ii ale managementului de urgen ă............................68 Strategiile și sistemele...................................................69 întocmind strategii și construind sisteme................................69 Comunica iile..........................................................69 Căutarea-salvarea......................................................69 Sănătate publică și îngrijri medicale..................................70 Bună starea socială....................................................70 Resurse umane..........................................................72 Resurse materiale......................................................72 Transporturile și liniile de aprovizionare vitale......................73 Poli ia și securitatea.................................................74 7 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Alarmarea........................................................74 Comanda, controlul și coordonarea....................................75 Activarea opera iunilor și oprirea lor.............................75 Managementul informa iilor.......................................76 Sisteme de alarmare..............................................76 informarea publicului..................,........................, 77 Evaluarea de urgen ă.............................................80 Managementul resurselor..............................................83 Planificarea managementului resurselor cuprinde....................84 Managementul dona iilor de medicamente (73):......................86 Evacuarea........................................................87 Materiale periculoase............................................87 Con inutul planurilor de urgen ă ale comunită ilor...............88 Bibliografie:........................................................89 PREGĂTIRE SI EDUCAȚIE ÎN MANAGEMENTUL SITUA IILOR DE URGEN A CREATE DE DEZASTRE LA NIVELUL COMUNITĂ ILOR RURALE .......................................................................90 Introducere..........................................................90 O abordare sistematică a pregătirii..................................90 Analizarea nevoilor de pregătire.....................................90 întocmirea și executarea instruirii..................................91 Validarea pregătirii.................................................92 Educa ia publicului..................................................92 Bibliografie.........................................................92 MONITORIZARE SI EVALUARE...............................................94 Introducere..........................................................94 Managementul proiectelor.............................................94 Listele de verificare..................,..................,.........; 95 Exerci iile..........................................................96 Selec ionarea echipelor de redactare a scenariilor exerci iilor......97 încredin area rolurilor în exerci ii.................................97 ANEXA 1. MANAGEMENTUL PROIECTELOR______________________________________92 ANEXA 2. METODOLOGIA DE ELABORARE A PLANULUI DE ANALIZĂ Șl ACnEEBIB£ABJ£CUBJmBJllNJJNLLAI£A^ ........................................................126 ANEXA 3. STRUCTURA - CADRU a planului de analiză și acoperire a riscurilor ........................................................142 8 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR decese, întreruperea proceselor sociale și economice , ca și distrugerea mediului înconjurător pot fi reduse prin diferite măsuri destinate să reducă vulnerabilitatea. (1). Efectele unei asisten e umanitare neadecvate Deseori, reac ia comunită ii interna ionale la dezastre este să asigure mari cantită i de asisten ă umanitară și un ajutor crescut pentru ările sau comunită ile afectate. Aceasta poate să apară ca o solu ie simplă de a reduce suferin ele pe termen scurt și de a permite comunită ii afectate să reconstruiască. în mod frecvent, asisten a umanitară se desfășoară după modelul prezentat. Ajutorul umanitar nu este solicitat de ara afectată și nu este integrat cu serviciile normale ale ării respective sau cu nivelul de dezvoltare al comunită ii. Fondurile de asisten ă sunt deduse din alte fonduri destinate dezvoltării , prin aceasta reducându-se oportunită ile de dezvoltare în ariile cele mai vulnerabile la urgen e și dezastre. Canalele de aprovizionare paralele la cele existente sunt stabilite pentru alocarea și managementul acestor fonduri de asisten ă, conducând la ineficien ă și subminarea programelor de dezvoltare existente. De aceea, asisten a umanitară care nu este coordonată adecvat la nivel na ional și comunitar poate crește vulnerabilitatea și să ducă la o mai mare dependen ă de viitoarea asisten ă, la viitoare crize sociale și la o nevoie pentru o mai mare asisten ă umanitară. Asisten a umanitară necoordonată în mod clar nu este un răspuns și este o investi ie ineficientă de timp, resurse și bani. Pregătirea de urgen ă efectivă desfășurată din stadiile precoce poate stabili structurile ca și procesele necesare pentru ca ara afectată să integreze ajutorul umanitar -asigurat doar atunci când este solicitat-în cadrul propriei infrastructuri într-o manieră cost-eficientă. Reducerea vulnerabilită ii cu accentul pe comunită ile supuse riscurilor Eforturile coordonate sunt de asemenea necesare pentru a stopa urgen ele și dezastrele prin interceptarea sursei - ce deteriorează mediul înconjurător, pericolul care aduce răul pentru comunitate, vulnerabilitatea comunită ilor la aceste pericole. Astfel de eforturi pot fi denumite colectiv “reducerea vulnerabilită ii". Nesiguran a vulnerabilită ii, interac iunile între comunitate, mediul ei înconjurător și pericole. O comunitate este cea mai mică grupare într-o ară cu o structură socială efectivă și o capacitate administrativă poten ială. Mediul este sistemul înconjurător de sprijin ca și procesele respective. Pericolele sunt sursele poten iale de urgen e de origine naturală, socială, tehnologică și socială. O comunitate interac ionează cu mediul ei înconjurător și cu pericolele respective. Această interac iune poate fi pozitivă, având ca rezultat reducerea vulnerabilită ii sau negative având ca rezultat o serie de crize și urgen e ca și stoparea ini iativelor de dezvoltare. Vulnerabilitatea la urgen e și dezastre este o func ie a gradului de expunere la pericole și a capacită ii oamenilor de a face fa ă pericolelor și consecin elor acestora.1 Vulnerabilitatea comunită ilor are două aspecte: susceptibilitatea, gradul la care o comunitate este expusă la pericole și rezisten a, capacitatea comunită ii de a face fa ă Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Aceste sectoare sunt are: comunica iile, sănătatea, poli ia și securitatea, căutarea -salvarea, social, transporturile și liniile vitale. (7) Alte sectoare cum ar fi educa ia și mediul înconjurător trebuie să fie incluse ca adecvate, inând cont că reducerea vulnerabilită ii trebuie să fie integrată în contextul politic și administrativ al fiecărei ări. Cel mai de succes sistem de management pentru urgen e și dezastre este cel multi-sectorial și intersectorial. Abordarea multi-sectorială și intersectorială este un a în care toate organiza iile- guvernamentale, private și comunită ile — sunt implicate în managementul urgen elor. Managementul urgen elor poate stabili priorită ile pentru anumite organiza ii (5), incluzând: • Protec ia propriilor interese și personal; • Protec ia comunită ilor împotriva pericolelor ce apar în urma activită ilor: • Organiza iei; • Asigurarea unui serviciu public pentru a proteja comunitatea împotriva pericolelor probabile. De asemenea activitatea de management a urgen elor a fiecărei organiza ie trebuie să fie adusă sub o singură conducere coordonată. Dacă această abordare nu este aplicată, managementul urgen elor devine o activitate fragmentată și ineficientă (7). Abordarea multi și inter-sectorială va ajuta de asemenea legarea managementului urgen elor de dezvoltare, prin institu ionalizarea managementului urgen elor și folosirea principiilor sale în proiectele de dezvoltare. Un aspect cheie al abordării multi-sectoriale este acela că managementul de urgen ă nu dublează nici o dată administra ia normală și nici nu ac ionează independent de guvern. Controlul organiza iilor guvernamentale nu trebuie să fie considerat o excep ie în situa iile de urgen ă. în particular, este imperativ ca organiza iile să nu fie limitate la ariile managementului de urgen ă în care ele par a fi cele mai active. Așa numitele organiza ii de “răspuns" și de “ajutor" trebuie să participe la toate aspectele managementului de urgen ă inclusiv evaluarea vulnerabilită ii, prevenire și pregătire. în ciuda implicării guvernamentale și organiza ionale, legăturile comunită ii rămân cele mai critice. Politicile și standardele trebuiesc definite de către guvernul na ional, dar comunită ile trebuie să li se permită să-și dezvolte și să pună în aplicare propriile lor reduceri ale vulnerabilită ii ca și programele de pregătire de urgen ă din cauză că ele vor fi primii responden i la urgen e. Nivelurile provinciale și na ionale vor sprijini comunită ile în activitatea lor iar guvernul na ional va asigura legătura cu organiza iile interna ionale și cu alte ări. Pregătirea de urgen ă a comunită ii Nevoile pentru pregătirea de urgen ă a comunită ilor este ilustrată de următoarele niveluri ale salvării vie ilor după unele dezastre naturale de amploare: în urma cutremurului de Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR cu responsabilită i de management al urgen elor trebuie să-și întocmească propriile lor politici adecvate în parteneriat complet și consultare cu autorită ile locale. Evaluările vulnerabilită ii pot fi folosite pentru a identifica acele păr i ale comunită ii care sunt vulnerabile și pe ce căi; pericolele ce pot afecta o comunitate și cum o afectează; factorii care fac comunitatea vulnerabilă și cum pot fi aceștia reduși; și pericolele care pot fi luate în considerare pentru prevenirea și pregătirea de urgen ă. Evaluarea vulnerabilită ii este de asemenea utilă pentru răspunsul și refacerea ca și pentru pregătire și prevenire. Ea poate fi folosită pentru ariile sugerate care au suferit afectări deosebite și să sprijine evaluarea distrugerilor din comunitatea afectată și să asigure o bază pentru strategiile de refacere și de dezvoltare prin descrierea unei stări "normale" a unei comunită i. Prevenirea de urgen ă este bazată pe evaluarea vulnerabilită ii și aprecierea mijloacelor tehnice și organiza ionale ale reducerii probabilită ilor sau consecin elor urgen elor și a vulnerabilită ii comunită ilor. Planificarea de urgen ă constă în stabilirea: — strategiei răspunsului și a refacerii, care să fie pusă în aplicare în cursul și după urgen e; — responsabilitatea pentru aceste strategii; — structura de management necesară pentru o urgen ă; — cerin ele de management a resurselor. Pregătirea și educarea referitoare la personal în fiecare aspect al managementului de urgen ă și conștientizarea comunită ii asupra felurilor de pericole și a ac iunilor care pot fi necesare în cursul urgen elor și căile pe care poate participa la managementul de urgen ă. Monitorizarea și evaluarea determină cât de bine sunt întocmite și puse în aplicare programele de pregătire și ce este nevoie să se facă pentru a le îmbunătă i. Monitorizarea și evaluarea sunt procese continue și orice concluzii trebuiesc incluse în dezvoltarea politicilor, evaluarea vulnerabilită ilor și managementul de urgen ă ca și în pregătire și educa ie. Fiecare sec iune a procesului de pregătire de urgen ă poate fi urmată secven ial, dar în practică, politicile, evaluarea vulnerabilită ii și planurile de urgen ă sunt deseori întocmite simultan. Toate aceste activită i vor putea fi legate pentru a asigura o coordonare adecvată. Participarea comunită ii O comunitate este compusă dintr-un grup de oameni și mediul care îl sprijină. în acest sens o comunitate va fi definită ca oamenii și mediul care îi cuprinde la nivel politic și administrativ local. Acest nivel trebuie să fie destul de mic pentru a permite participarea comunită ii dar trebuie să fie și resurse suficiente pentru a permite o planificare realistă. Deseori planificarea se va produce la diferite niveluri politice și administrative simultan. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR • întocmi i o lege care să se ocupe nu numai de situa iile de urgen ă, ci cu toate pericolele inclusiv cu riscurile cronice ca și cu cele acute, războiul sau situa iile militare ca și cu problemele civile, ș.a.m.d. • men ine i legea în termenii generali, nu o construi i prea lungă și prea detaliată. • Defini i urgen ele în termenii agen ilor fizici (cum ar fi inunda ii, ciclonii, explozii) sau în termenii efectelor sociale și ai vulnerabilită ii (cum ar fi victime, pierderi de bunuri materiale, întreruperi sociale). • Stabili i gradarea urgen elor; face i distinc ia între urgen ele cotidiene, dezastre și catastrofe. Sunt aceste diferen e cantitative sau calitative sau amândouă? Ce valoare au aceste diferen e? Organizarea na ională a managementului urgen elor Op iuni • Face i din for ele armate organiza ia na ională responsabilă de managementul situa iilor de urgen ă; • încredin a i responsabilită ile unui grup special de planificare politică în biroul primului-ministru; • Crește i autoritatea unor ministere existente (cum ar fi planificarea dezvoltării sau ministerului însărcinat cu conducerea poli iei) să execute managementul situa iilor de urgen ă; • Crea i o func ie de nivel ministerial cu responsabilită i de management a situa iilor de urgen ă; • Crea i o agen ie separată independentă care să fie direct subordonată președintelui; • Aproba i o lege na ională, dar descentraliza i responsabilită ile unei organiza ii din fiecare, autoritate locală; • Nu institui i nici o autoritate na ională, dar face i din managementul si8tua iilor de urgen ă o responsabilitate completă care să fie executată de grupuri la nivelul comunită ii și a autorită ilor locale: • Da i responsabilitatea unei ONG ce operează la nivel na ional (cum ar fi Crucea Roșie). Responsabilitatea și misiunea principală a organiza iei na ionale de management a urgen elor Op iuni • Organiza ia trebuie să fie responsabilă de toate aspectele managementului de urgen ă, prevenire, mitigare, pregătire, răspuns și refacere. • Organiza ia deși este responsabilă de toate aspectele managementului situa iilor de urgen ă se va axa cu precădere pe prevenire/mitigare. • Organiza ia se va ocupa doar prevenire/mitigare. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Priorită ile punerii în aplicare a pregătirii de urgen ă Op iuni • O evaluare sistematică a vulnerabilită ii la nivel na ional este cea mai mare prioritate. • O informare în masă sau o campanie de educa ie despre planificarea de urgen ă trebuie să primească o aceiași prioritate precoce. • Trebuiesc stabilite priorită ile în termini sectoarelor care sunt cele mai importante în societate. Bibliografie 1. National emergency management competency standards. Canberra. Emergency Management Australia, 1995. EVALUAREA VULNERABILITĂȚII COMUNITĂ ILOR RURALE LA SITUA II DE URGEN Ă Introducere Valoarea evaluării vulnerabilită ii Evaluarea vulnerabilită ii (cunoscută de altfel ca “analiza pericolelor”, “evaluarea amenin ărilor” sau “evaluarea riscurilor”) este o procedură pentru identificarea pericolelor și stabilirea efectelor lor posibile asupra unei comunită i, activitate sau organiza ie. Ea asigură informa ii esen iale pentru: — dezvoltarea sustenabilă (din cauză că dezvoltarea va fi subminată fără programe și strategii de reducere a vulnerabilită ii); — prevenirea urgen elor, reducerea efectelor lor negative și pregătirea de urgen ă (fără cunoștin e asupra a ceea ce merge greșit și ce efecte probabile pot apare este imposibil să ne pregătim efectiv și dificil de să prevenim problemele); — răspunsul de urgen ă (multe urgen e întrerup în mod serios transportul comunica iile și informa pot deveni fie necredibile fie lipsesc; evaluările vulnerabilită ii vor sugera unde se pot produce distrugerile cu cea mai mare probabilitate); — refacerea de urgen ă (evaluarea vulnerabilită ii poate asigura o bază care descrie condi iile ini iale ale comunită ii, fa ă de care poate fi evaluată eficien a refacerii). Există numeroase căi de evaluare a vulnerabilită ii. Procesul descris în acest volum constă în o serie de pași fiecare pas con inând un număr de tehnici. Unii dintre acești pași sunt identificarea pericolelor, analiza comunită ii și a mediului înconjurător și descrierea pericolelor. în schimb sunt tehnici pentru identificarea pericolelor, descrierea oamenilor a bunurilor materiale și a mediului care poate fi afectat și pentru descrierea pericolelor. Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR în elesul vulnerabilită ii Vulnerabilitatea este un rezultat al unui număr factori care cresc șansa ca o comunitate să fie incapabilă de a face fa ă unei urgen e. Nu toate sec iunile unei comunită i sunt vulnerabile la anumite pericole, dar majoritatea dintre ele sunt vulnerabile în anumite grade. Vulnerabilitatea se compune din două aspecte — susceptibilitatea și rezisten a. Susceptibilitatea se compune din factori care operează într-o comunitate și care permit unui pericol să producă o urgen ă; exemplele unor astfel de factori variază de la nivelul de dezvoltare a comunită ii până la localizarea ei într-o arie supusă riscului seismic. Rezisten a este capacitatea unei comunită i de a face fa ă distrugerilor produse de urgen e și dezastre; ea este o func ie a unor factori diferi i care permit unei comunită i să răspundă și să se refacă în urma unor urgen e. Comunită ile și indivizii din care sunt compuse au un număr de nevoi generale în cursul și după o urgen ă, dintre care securitatea personală este cea mai răspândită. De aceea îngrijirea victimelor rănite este de o importan ă excep ională ca și protec ia popula iei de alte agresiuni împreună cu asigurarea alimentelor, apei și adăpostului. în elesul pericolului în managementul urgen elor, ‘pericolul-hazardul’' are diferite defini ii. Acest manual definește “hazardul" ca fiind orice fenomen care are poten ialul să producă întreruperi sau distrugeri oamenilor și mediului lor. Alte defini ii în contextual managementului de urgen ă includ: — un pericol pentru oameni și pentru ceea ce au ei valoros; — un pericol pentru via ă, bunăstare, bunuri materiale și mediul înconjurător în urma unor proceselor extreme naturale și tehnologice; — poten ialul unui agent de a produce rău. Comun tuturor acestor defini ii este poten ialul de a face rău. Un hazard nu este un eveniment — el este poten ialul de a se produce un eveniment. De aceea “inunda ie", în sens general sau eventual aplicat la un anumit loc, este un hazard. O inunda ie actuală este un “incident”, “urgen ă”, sau un “dezastru”, în func ie de nivelul de distrugeri pe care le produce sau de cât de bine este organizat răspunsul. O evaluare a vulnerabilită ii referitoare la o inunda ie într-un anume loc examinează poten ialul pentru evenimentele de inunda ie și efectele posibile ale acestor evenimente. Analizarea unei inunda ii care s-a produs nu este evaluarea vulnerabilită ii din cauză că fiecare eveniment este unic și managementul urgen elor bazat pe un eveniment specific va con ine mult prea multe prezum ii nejustificate. Ce este adevărat pentru o inunda ie nu este necesar adevărat pentru alta. Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Comunită ile, mediul înconjurător și pericolele în termenii managementului de urgen ă, o comunitate are o reia ie intimă cu mediul ei înconjurător și cu hazardurile sale. Următorul exemplu ilustrează cum interac ionează o comunitate cu mediul ei înconjurător și cu hazardurile sale. înainte de tăierea pădurii, ploaia era absorbită și re inută de vegeta ie și se acumula în stratul superficial fertil de humus înainte de a se scurge prin toren i și râuri. Pădurile și multe alte ecosisteme cum ar fi mlaștinile, ac ionează ca un burete în cursul ploilor toren iale prin re inerea apei, din care o mare parte se evaporează sau este eliberată lent. De oarece încă există un poten ial pentru producerea de inunda ii, doar cele mai grele ploi vor putea produce inunda ii serioase. O dată ce o arie împădurită este defrișată, caracteristicile drenajului apelor pluviale se schimbă. De oarece există în aceste zone mai pu ină vegeta ie și humus care să re ină și să depoziteze apa, pasajul apelor pluviale este mult mai mare. Există și o mai mare eroziune a solului și astfel profilul albiei râului este alterat de acumularea de depozite. Atunci când se produc ploi toren iale, există o mai mare probabilitate de inunda ii serioase, care pot conduce la viitoare schimbări ale caracteristicilor sistemului de drenare a apelor. Dacă o parte a unei comunită i trăiește în sau în apropierea zonelor inundabile și dacă aspectele de constituire a așezărilor in seama doar de situa ia de dinainte de defrișarea zonelor împădurite atunci pot pare probleme ce includ: — inunda ii severe ce conduc la pierderi de vie i și distrugeri de clădiri, poduri, căi rutiere și a vitelor; — înlăturarea stratului fertil de sol în zonele agricole, și astfel scăderea productivită ii; — modificări ale caracteristicilor râului și prin asta reducerea sau modificarea navigabilită ii; De aceea, modificările mediului înconjurător provocate de comunitate alterează hazardurile din zonă și hazardurile modificate pot avea apoi efecte asupra mediului înconjurător, a comunită ii și a vulnerabilită ii comunită ii. Este esen ial de aceea să examinăm cum comunitatea mediul înconjurător și hazardurile interac ionează atunci când executăm evaluarea vulnerabilită ii. Chiar și creșterea normală a popula iei poate duce la creșterea vulnerabilită ii prin for area comunită ilor să locuiască în zonele marginale și periculoase. Procesul de evaluare a vulnerabilită ii Scopul procesului Sunt câteva ra iuni pentru care un proces ra ional de evaluare a vulnerabilită ii este necesar: Material cu drept de autor irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR De ce este necesar un grup de planificare O dată definirea unui proiect a fost executată, formarea unui grup de planificare este următorul pas în procesul de evaluare a vulnerabilită ii. De ce este un astfel de grup esen ial pentru dezvoltarea unor evaluări adecvate ale vulnerabilită ii și a planurilor de urgen ă? • în primul rând, accesul rapid la diversele informa ii este esen ial. Este posibil să se strângă astfel de informa ii prin coresponden ă, interviewuri și solicitări telefonice, dar aceasta necesită timp. Adunând popula ia care poate asigura informa iile va face din adunarea informa iilor un proces mult mai eficient. • în al doilea rând, nimeni nu este expert în toate problemele și contribu iile exper ilor în anumite domenii sunt necesare. Exper ii locali pot deveni cei mai acerbi critici ai evaluării vulnerabilită ii dacă sunt ignora i. • în final, pentru ca evaluarea vulnerabilită ii să fie luată în serios, determinarea întregului personal relevant este crucială. Permisiunea către oameni de a contribui la evaluarea vulnerabilită ii și de a lucra împreună pentru îndeplinirea scopului comun, sunt mijloace efective pentru realizarea cestei determinări. înainte de selec ionarea grupului de planificare este important să se constate dacă acesta nu există cumva. Aceasta pentru că poate exista un grup de oameni care să fie responsabili pentru securitate și managementul crizelor sau al urgen elorîntr-o anumită comunitate. Dacă un astfel de grup există, el poate fi ideal pentru scopul de a pregăti evaluarea vulnerabilită ii din cauză că acest grup poate avea de altfel suficiente resurse, autoritatea necesară, reprezentarea adecvată și un system de raportare eficient ca și suficientă experien ă. Adecvarea unui astfel de grup de management de urgen ă existent trebuie să fie evaluată pe baza criteriilor de mai sus ca și prin referirea la definirea proiectului. Orice lipsuri ale grupului de planificare vor trebui să fie evaluate și rezolvate. Un grup de planificare nu trebuie să aibă o structură fixă a membrilor săi. Grupul va evolua în concordan ă cu activită ile sale și rezultatul final va fi un grup de oameni determina i să execute pregătirea de urgen ă în comunitatea lor care să fie capabili să lucreze împreună în cursul urgen elor actuale. De altfel, modificările din compozi ia grupului de planificare, deși de dorit pot cauza probleme. Grupurile de oameni care lucrează împreună vor dezvolta un puternic sentiment de unitate și noii veni i pot deseori să găsească dificil să câștige acceptarea grupului sau să se simtă confortabil lucrând cu acesta. în elegerea acestei probleme polen iale este doar o solu ie par ială: membrii grupului trebuie să primească noii veni i cu bunăvoin ă și să evite formarea de bariere între ei și comunitate. Grupul de planificare poate de asemenea să servească ca un comitet de urgen ă formal. Fiecare membru trebuie de astfel să aibă suficientă autoritate pentru a reprezenta organiza ia din care provine în pregătire și răspuns. Lucrând cu grupul de planificare Pentru a lucra efectiv cu grupul de planificare, trebuiesc luate în considerare următoarele: Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR asupra adâncimii și este foarte utilă pentru planificarea evacuării, folosirea terenurilor și protec ia clădirilor. Nivelul viiturii. Acest nivel al fluxului de viitură descrie volumul de apă ce trece printr-un anume punct într-o anumită perioadă și unită ile sunt metri cubi pe secundă. Această metodă de descriere este deseori folosită în reia ie cu securitatea barajelor întrucât o viitură deosebit de amplă la un baraj cu o capacitate de drenare insuficientă poate duce la prăbușirea barajului. Viteza. Intensitatea inunda iei poate fi descrisă în termini de viteză a apei într-un anume punct. Aceasta este o măsură foarte utilă, întrucât viteza împreună cu adâncimea apei va indica scara distrugerilor de care deplasarea apei este capabilă. Inunda iile ce se produc în zone de șes unde apa se deplasează mai lent sunt deseori mai pu in probabil să producă distrugeri structurale. Descriind viteza apelor de inunda ie de asemenea face mai ușoară stabilirea locului și a momentului unde bărcile de salvare să poată fi folosite — bărcile nu vor putea să se deplaseze în susul apei care se deplasează la viteza normală a bărcii sau chiar mai repede. Frecven a inunda iilor și probabilitatea lor Frecven a inunda iilor sau probabilitatea lor este descrisă în termeni de interval mediu de recuren ă și (IMR) și de Probabilitate anuală de inciden ă (PAI). Extinderea inunda iilor Extinderea inunda iilor este cel mai bine descrisă prin trecerea acestor date pe hartă. Unele hăr i de inunda ii pot fi folosite pentru a descrie hazardul de inunda ii pentru întreaga ară sau ele pot detalia unele sec iuni dintr-un râu. Cele mai detaliate hăr i de inunda ii vor prezenta în mod ideal următoarele informa ii: — unul sau mai multe niveluri istorice ale inunda iilor majore; — nivelul inunda iilor pentru o varietate de probabilită i anuale, tipic 5% (1/20), 2% (1/50) și 1% (1/100); — unele dintre drumurile și structurile ca și detaliile folosirii terenurilor din arie; — nivelurile inunda iilor considerate ca fiind minore, moderate și majore; — fluxurile de la anumite puncte ale râului pentru anumite niveluri de inunda ie. Cadrul de timp al inunda iilor Cadrul de timp al inunda iilor se referă la : — cât de mare este intervalul de la alarmare la inunda ie (perioada de la detectare sau prezicerea unei inunda ii și cea de diseminare a informa iilor despre aceasta); — cât de mult timp este (perioada între primirea avertizării și ac iunile ce trebuiesc desfășurate); — momentul din an când inunda iile se produc cu cea mai mare probabilitate; Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Definirea incidentelor poten ial periculoase Tipurile de incidente uzuale examinate pe baza analizei hazardurilor includ: — incendiile (inclusiv incendiile bruște); — explozia norilor de vapori (în spa ii închise sau libere); — explozia lichidelor ce fierb/explozia vaporilor sub presiune; — explozia puberilor sau alte tipuri de explozie; — scăparea gazelor toxice; — fumuri toxice în urma incendiilor. Hazardurile biofizice pentru mediul înconjurător, cu toate acestea au fost ignorate în multe studii. Tehnicile pentru identificarea hazardurilor includ: — experien a trecută (limitată la hazardurile obișnuite și cunoscute); — codurile inginerești și standardele (incomplete și în general limitate la hazardurile minore); — înregistrările istorice ale companiilor (limitate de exhaustivitatea bazelor de date și la hazardurile cunoscute); — listele de verificare (limitate din cauză că ele sunt seturi închise și că pot escamota tehnicile mai riguroase); — metode de indexare a hazardurilor (cum ar fi Indicele Companiilor Chimice Dow de explozii și incendii, Indicele de Explozii și Toxicitate; Tehnica Pierderilor Instantanee Frac ionate anuale; aceste metode sunt de asemenea folosite pentru a determina severitate și tehnicile de control a pierderilor); — Analiza modurilor de prăbușire li a efectelor (FMEA); — Studiul hazardurilor și a operabilită ii (HAZOP): — analiza arborilor evenimentelor și a greșelilor (de asemenea folosită în analiza severită ii și a probabilită ii). FMEA și HAZOP sunt tehnicile analitice recomandate (8) și sunt suplimentate de altele. HAZOP este descrisă pe scurt mai jos. Studiul hazardului și a operabilită ii (HAZOP). Este o formă de identificare a hazardurilor. Ea implică studiul fluxului și a diagramelor de instrumenta ie, sec ie cu sec ie de către o echipă de ingineri și tehnicieni care participă la proiectarea uzinei și vor fi implica i în opera iunile acesteia. Studiul evaluează devia iile de la opera iunile normale ale uzinei, consecin ele lor și eficacitatea sistemelor de control. Următoarea listă de termeni poate fi folosită în Studiul hazardului și a operabilită ii (HAZOP). • flux înalt • flux scăzut • nivel înalt 44 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Acești termeni pot să se refere la perioade de timp cum este de exemplu “foarte probabil” care poate fi definit ca producându-se o dată într-un anume an pe când “improbabil" se poate defini ca fiind pe perioada vie ii. Extinderea Extinderea probabilă a unei analize a hardului industrial este o func ie a consecin elor și a distan ei sau a riscului (consecin ele - probabilitatea) și distan a. Ea poate fi descrisă în termeni de distan ă fa ă de locul industrial sau a arie probabil de a fi afectată. Cadrul de timp Cadrul de timp se referă la: — timpul din zi, săptămână sau an în care un eveniment sau o urgen ă este probabil să se producă; — lungimea perioadei de alarmă; — lungimea perioadei în care ariile învecinate pot fi periculoase; — durata opera iunii de urgen ă și a refacerii comunită ii. Manageabilitatea Manageabilitatea unui hazard industrial pentru scopurile pregătirii pentru managementul de urgen ă indică ceea ce se poate face referitor la hazard în termeni de planificare, pregătire și educa ie și executarea exerci iilor. Referitor la prevenire , manageabilitatea hazardurilor industriale poate fi descrisă în termenii următoarelor tipuri de control deseori denumită “ierarhia controlului": — eliminarea (procesului sau materială); — înlocuirea (procesului sau materială); — reducerea (cantitatea de material, presiune, temperatură, etc.); — controlul ingineresc (asupra procesului sau material); — separarea de oameni și bunurile materiale sau mediu; — controlul administrativ; — proceduri de urgen ă; — protec ia personală. înscrierea hazardurilor și riscurilor pe hartă Hăr ile constituie cel mai bun mijloc de a prezenta rezultatele evaluării vulnerabilită ii. Ele asigură un spa iu familiar și caracteristicile unui anume hazard pot fi prezentate împreună cu alte informa ii cum ar fi elementele mediului înconjurător și caracteristicile relevante ale unei comunită i. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Concluziile sunt o extensie logică a activită ilor și a muncii executate. Ele sunt bazate pe informa iile ob inute în evaluarea vulnerabilită ii și nu vor introduce date noi. Recomandările se vor axa pe ceea ce mai este de făcut în pregătirea de urgen ă, răspuns și refacere. Sunt trei probleme importante pe care grupul de planificare trebuie să le ia în considerare atunci când redactează concluziile și recomandările: • Cu trebuie să raporteze grupul de planificare concluziile și recomandările reieșite din evaluarea vulnerabilită ii? • Cum trebuie grupul de planificare să capete sprijinul pentru concluziile și recomandările făcute? • Ce formă trebuie adoptată pentru prezentarea concluziilor și recomandărilor? Bibliografie 1. Plough A, Krimsky S. The emergence of risk communication studies: social and political context. Science, technology and human values, 1987, 12(3-4):4-10. 2. British Medical Association. The Cambridge University Casualty Database — living with risk. London, Wiley, 1987. 3. Slovic P, Fischoff B, Lichtenstein S. Characterising perceived risk. In: Kates RW et al., eds. Perilous progress: technology as hazard. Boulder, CO, Westview, 1985. 4. Smith Dl. Damage estimation and preparedness for dam failure flooding. ANCOLD bulletin, 1992, 90:26. 5. Australian rainfall and runoff — a guide to flood estimation. Canberra, The Institution of Engineers, 1987. 6. Risk criteria for land-use planning in the vicinity of major industrial hazards. London, Health and Safety Executive, 1989. 7. Risk criteria for land use safety planning. Sydney, Department of Planning, 1990 (Hazardous Industry Advisory Paper No. 4). 8. Slater D, Corran E, Pitblado RM. Major industrial hazards — project report. Sydney, The Warren Centre, University of Sydney, 1986. 9. Hazard analysis course notes. Melbourne. ICI Australia, 1987. 10. An overview of disaster management. Geneva, United Nations Disaster Relief Organization, 1992. 11. Dale PF, McLaughlin JD. Land information management: an introduction with special reference to cadastral problems in Third World countries. Oxford, Clarendon, 1988. 12. Australian emergency manual: community emergency planning guide, 2nd ed. Canberra, Natural Disasters Organisation, 1992. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Planul scris este în sinea lui doar un rezultat al procesului de planificare. Planificarea de urgen ă nu necesită crearea unei noi organiza ii de management de urgen ă ea va face uz de abilită ile și resursele organiza iilor existente. Procesul de planificare de urgen ă Procesul de planificare de urgen ă este de importan ă majoră: dacă acest proces nu este ra ional și adecvat, este pu in probabil ca planurile întocmite astfel să fie de valoare. Procesul de planificare descris aici constă dintr-o serie de pași ra ionali pentru producerea unui plan de urgen ă; fiecare dintre acești pași implică metode de management standard. Acest proces poate fi aplicat la orice comunitate, organiza ie sau activitate cum ar fi de exemplu sectorul sanitar în general, spitale și organiza ii de căutare salvare. El este inten ionat în principal pentru pregătire, dar poate fi folosit în egală măsură pentru planificarea în timpul răspunsului și a opera iunilor de refacere. • Definirea proiectului - stabilește scopul, obiectivele în elesul și contextul unui plan de urgen ă. descrie sarcinile și resursele necesare pentru îndeplinirea acestor sarcini. Recomandările - bazate pe evaluarea vulnerabilită ii trebuiesc să fie folosite în procesul de planificare. • Un grup de planificare reprezentativ- este esen ial pentru planificarea de urgen ă. Fără un astfel de grup va fi dificil să se adune informa iile necesare și să se ob ină determinarea oamenilor și organiza iilor cheie. Poate fi nevoie de a se revizui orice grup de planificare existent și să se evalueze adecvarea sa. • Analiza problemelor poten iale- examinează în detaliu hazardurile și vulnerabilită ile, cauzele lor, posibile strategii de prevenire răspuns și refacere și ce constituie evenimentele de declanșare a acestor strategii. Ea va asigura informa ii pentru pașii următori ai procesului. • Analiza resurselor -inventariază resursele necesare ce sunt existente și care este ecartul între cerere și existent și cine este responsabil. • O descriere a rolurilor și responsabilită ilor prezintă cine și ce face. • Structura managementului implică comanda organiza iilor individuale ca și controlul între organiza ii. • întocmirea strategiei și sistemele este dedicată strategiei răspunsului și a refacerii ca și sistemele ce le vor sprijini. Unele grupuri de planificare pot alege să modifice secven a acestor pași, probabil în urma analizării resurselor înainte de apari ia poten ială a unor probleme sau descriind structura managementului înainte de a descrie rolurile și responsabilită ile. Grupul de revizuire a planificării Un grup de planificare este esen ial pentru întocmirea unor planuri de urgen ă adecvate. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR O “resursă", ca termen ce este folosit în această prezentare, este ceva de valoare care se folosește în managementul de urgen ă, inclusiv oamenii, pregătirea, echipamentele, facilită ile, materialele și banii. De ce analizăm resursele de management a urgen elor? Sunt o serie de ra iuni pentru care analizăm resursele de management de urgen ă. Una este asigurarea că strategiile de pregătire posibilă, răspunsul și refacerea pot fi sprijinite de resursele adecvate. Alta este de a asigura că pregătirea este coordonată. Sunt mai multe strategii posibile de pregătire și un număr de organiza ii vor fi poten ial implicate. Actul de analiză a resurselor va asigura aceste organiza ii informa iile și scopurile și vor conduce la o mai mare coordonare fără care multe dintre organiza ii pot fi slab sau inadecvat pregătite. Este de asemenea crucial să știm ce resurse sunt disponibile pentru a fi folosite în urgen e și cine este responsabil pentru asigurarea lor. Cum să desfășurăm o analiză a resurselor într-o analiză a resurselor, următoarele întrebări trebuie să-și găsească răspunsul (în ordinea dată): • Care sunt strategiile posibile sau propuse? • Ce resurse sunt necesare? • Ce resurse sunt disponibile ? • Cine este responsabil pentru aceste resurse? • Care este diferen a între cerin e și disponibilitate? • Dacă sunt lipsuri cine este responsabil pentru corectarea lor? • Este folosirea resurselor din această arie cost-efectivă? Cerin ele de resurse pot să fie identificate pentru pregătire, răspuns și refacere. Analiza problemelor poten iale va trebui să sugereze unele strategii și acestea trebuie să fie prezentate împreună cu necesarul de resurse pentru a sprijini aceste strategii. Dacă grupul de planificare poate să gândească alte strategii care pot fi necesare el va trebui să le redacteze scris. Aceasta se va face prin întocmirea unui tabel cu cinci coloane în care se vor trece: Strategii, Resursele necesare, Resursele disponibile, Diferen ele și organiza iile responsabile. în această etapă este cel mai bine să nu se respingă resursele propuse ci să se înscrie necritic. Când unele resurse necesare au fost înscrise, va trebui să se identifice resursele disponibile. Experien a și cunoștin ele grupului de planificare sunt foarte valoroase în stabilirea a ceea ce este disponibil. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Structura managementului Scopul structurii managementului Structura managementului definește autoritatea și reia iile de subordonare și raportare între diferite organiza ii și uneori reia iile din cadrul unei organiza ii. Trebuie să fie o în elegere clară și răspândită asupra acestor reia ii pentru a reduce confuzia în cursul urgen elor. Fiecare organiza ie implicată în plan, trebuie să agreeze structura managementului. Unele concep ii ale managementului de urgen ă Un număr de concep ii de management sunt folosite în mod obișnuit în managementul de urgen ă inclusiv comanda, controlul, coordonarea și organiza ia conducătoare. Comanda conduce membrii și resursele unei organiza ii în executarea rolurilor și sarcinilor organiza iei și operează pe verticală în cadrul organiza iei. Autoritatea de a comanda este stabilită prin în elegere cu o organiza ie sau prin legisla ie. Controlul este direc ionarea generală a activită ilor de urgen ă. Autoritatea de a controla este stabilită prin legisla ie sau prin plan și se execută prin responsabilitatea de a trasa sarcini altor organiza ii și coordonarea activită ilor lor în conformitate cu nevoile situa iei. Controlul este legat de situa ie și operează orizontal. Coordonarea implică analiza sistematică a unei situa ii de urgen ă și resursele disponibile ca și asigurarea informa iilor relevante pentru organiza ii și asupra celor mai eficiente ac iuni pentru îndeplinirea obiectivelor specifice. Organiza ia conducătoare este organiza ia responsabilă în principal pentru răspunsul la un anume hazard sau tip de urgen ă. Controlul organiza iilor în timpul urgen elor trebuie să fie strategic și de sprijin în natură. Controlorul trebuie să se consulte cu organiza iile despre ceea ce trebuie ele să facă, dar nu trebuie să le spună cum să facă. Controlorul de asemenea trebuie să dea sprijinul prin asigurarea informa iilor și a resurselor pentru organiza ii. în eventualitatea unei urgen e ce se produce la nivelul comunită ii, autorită ile locale sunt responsabile pentru executarea ac iunilor adecvate. Dacă scara urgen ei este de așa manieră încât resursele necesare pentru a o controla depășesc capacită ile comunită ii, autorită ile locale ce vor transmite alarma și se vor adresa următorului nivel administrativ (cum ar fi cel al provinciei, regiunii sau celui na ional) . Acest nivel va trebui să se plaseze automat în stare de alarmă atunci când sunt afectate câteva comunită i. Dacă sunt implicate câteva provincii, sau magnitudinea urgen ei depășește capacită ile lor de a face fa ă, și resursele na ionale sunt insuficiente, va trebui să se activeze planul na ional și să se solicite ajutorul interna ional dacă este nevoie. O structură posibilă a managementului pentru nivelul provincial constă într-o foră specială și șase sectoare. Fora specială cuprinde directorul răspunsului și opera iunile de refacere (controlorul general al urgen ei) și șefii fiecărui sector. For a specială poate fi responsabilă pentru adunarea, centralizarea și diseminarea informa iilor, coordonarea Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Resurse umane Personalul care lucrează pentru recep ia de rezervă poate avea următoarele competen e tehnice și umane: • Competen e în recep ie și refacere. Familiaritatea cu procedurile și facilita ile pentru managementul informa iilor sunt esen iale, plus abilitatea de a: — reda problemele oamenilor și a le clasifica; — analiza situa ia, stabili cele mai bune forme de răspuns și refacere și a le clasifica în ordinea urgen ei lor; — asigura că resursele sunt folosite o dată distribuite. • Cunoștin e tehnice despre sprijinul logistic. Aceasta acoperă ariile cum ar fi energia (electricitate, gaz, încălzire, combustibili), servicii (apă telefoane), adăposturi, locuri și folosirea lor ca și aprovizionarea cu hrană preparată. • Cunoștin e de securitate. Personalul trebuie să fie atent cu securitatea sa proprie și a popula iei care se află în îngrijire. Ei nu vor interveni în ariile de risc. • Limbajul. Cunoștin ele despre limbajul ca și dialectele sunt întodeauna esen iale pentru organizarea răspunsului și a refacerii. Oamenii care vorbesc limba trebuiesc să fie incluși în personalul de supraveghere. • Pregătirea. Ideal, personalul trebuie să primească înainte de a începe răspunsul la urgen e o pregătire în ceea ce privește răspunsul de urgen ă și aranjamentele de refacere la locurile unde vor lucra. Va trebui deseori să ne folosim de voluntari care vor necesita informare și conducere din partea oamenilor care au o pregătire adecvată anterioară. • Primul ajutor și sănătate. Unii membrii ai personalului trebuie să fie capabili să acorde primul ajutor. Ei vor putea sprijini victimele care sunt bolnave sau inconștiente înainte de sosirea medicului. Ei vor executa toate măsurile necesare pentru a asigura igiena generală (luând în considerare prezen a animalelor, controlul parazi ilor, prevenirea infec iilor fecal-orale , etc.). în toate aceste activită i o legătură continuă cu un medic poate fi de dorit. Resurse materiale Resursele materiale pot clasificate ca fiind fie mobile fie fixe: • Resursele fixe — sunt locuri pre-aranjate și facilită i de primire a oamenilor. • Resursele mobile, pot include: —vehiculele pentru transportul oamenilor și materialelor; — pături, paturi de campanie; — surse de energie electrică și facilită i de iluminat; — apă potabilă sau facilită i de producere a acesteia; — aprovizionarea cu alimente adecvate pentru popula ie și în special pentru copii; 72 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR — avea un context personal; — con ine verbe active; — repeta regulat informa iile. Alarmările trebuie să fie transmise prin cât mai multe mijloace posibil. Ele pot fi ini iate pe diferite căi: ele pot fi generate la fa a locului și transmise în sus sau pot fi transmise de la nivel na ional și transmise în jos către locul incidentului. Informarea publicului Informarea publicului în urgen e reprezintă un efort deliberat, sus inut și planificat de a stabili și men ine o în elegere mutuală între managementul răspunsului și comunitate. Ea necesită răspunsul la următoarele întrebări: • Ce se întâmplă? • Ce trebuie făcut? • Ce se poate întâmpla? Planificarea informa iilor publice caută să asigure că to i acei care vor asigura informa iile să o facă în mod corect, direct și prompt. Aceia care au nevoie de informa ii includ: —cei care sunt direct afecta i de urgen ă și trebuie să-și asigure propria lor siguran ă; — cei care organizează răspunsul la urgen ă și trebuie să evite înrăută irea situa iei; — cei care diseminează alarmarea publică și informa iile; — cei care pot contribui la un răspuns de urgen ă; — cei care sunt afecta i indirect de către urgen ă; — cei care sunt interesa i; — cei din mass media. Aceia care vor asigura informa iile includ: — cei care sunt direct implica i ăn urgen ă și/sau vor organiza răspunsul la aceasta; — organiza iile cu roluri specifice în răspunsul la urgen ă; — cei din mass media. Este important să implicăm mass media în etapa de planificare a pregătirii de urgen ă. Cu reia ii stabilite și puternice, media poate asigura o asisten ă profesională semnificativă în cursul fazei de răspuns. Când urgen a lovește este prea târziu să ne gândim la planificarea rolului mass mediei. în ceea ce urmează prezentăm ghidurile pentru stabilirea centrelor de informa ii publice și de comunicare cu publicul. Un Centru de informa ii publice poate fi localizat fie într-un spital sau într-un loc convenabil, nu prea departe de aria urgen ei (un hotel, primărie, școală, etc.) sau un centru de recep ie de rezervă. Fără îndoială el trebuie să fie destul de departe de locul unde se desfășoară activitatea de salvare, în ala fel încât să se reducă agloera ia și interferen ele cu această activitate. Existen a unui astfel de centru și numenrele sale de telefon trebuie să fie făcute cunoscute publicului prin radio și televiziune. Familiile care sunt îngrjorate că unii dintre membrii lor sunt printre victime trebuie să fie invitate să vină la aceste centre. De asemenea vor fi invita i și supravie uitorii. Din unele ra iuni, acest centrul poate fi util atunci când victimele unei urgen e decedează departe de locuin ele lor. 77 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR întreruperile posibile ale economiei locale și efectele asupra bunăstării comunită ii trebuie să fie luate în considerare în această planificare și dacă este necesar să se pregătească măsurile necesarepentru a depăși situa ia. Planificarea managementului resurselor cuprinde — principiile aprovizionării într-o urgen ă, inclusiv selec ia, achizi ia, distribu ia folosirea și prepozi ionarea stocurilor esen iale; — rolurile și responsabilită ile organiza iilor la toate nivelurile în asigurarea sistemelor de aprovizionare în eventualitatea unei urgen e; — procedurile care trebuie să fie stabilite pentru achizi ionarea adecvată a resurslor ob inute în cadrul acestui plan. Dacă va trebui să se folosească echipamente specializate este esen ial să se asigure că aceste echipamente sunt operate de personal pregătit. Indiferent de forjma de urgen ă sau de condi iile comunită ii, resursele trebuie întotdeauna să fie căutate în primul rând la nivelul comunită ii. Aceasta nu numai din ra iuni de cost-eficien ă ci și pentru că încărcarea execsivă cu saricini de aprovizionare a resurselor poate să: — falimenteze întreprinderile locale; — distrugă mândria locală și auto suficien a; — să conducă Ișa un grad nenatural de dependen ă de resursele na ionale, regionale și interna ionale; — crească vulnerabilitatea. Managementul materialelor din surse externe după o urgen ă poate fi îndeplinit folosind un sistem cunoscut ca ‘'Sistemul de mamanegement în Urma dezastrelor" (SUMA). SUMA este o abordare sistematică a identificării materialelor primite și procesul de sortare a acestorta în urma unei urgen e. Acest sistem a fost dezvoltat pentru materialele primite din afară într-o ară afectată de urgen e și este folosit curent la nivel subna ional. Există de asemenea un numărde liste de resurse medicale și de alt fel publicate care pot sprijini satisfacerea nevoile materiale ale unor comunită i afectate de urgen e. Un kit de bază cu materiale pentru urgen ele sănătă ii ested descris în Noul Kit de urgen ă pentru sănătate din 1998 (10). Lista materialelor se bazează pe cercetarea epidemiologică asupra popula iilor deplasate, kiturile asu fost testate în teren într-o varietate de condi ii de urgen ă. Tlsita de materiale constă din medicamente și materiale medicale care pot fi folosite pentrz a satisface nevoile medicale de bază ale unei popula ii de 10000 de oameni pe timp de aproximativ 3 luni.. Când este adunat la un loc acest kit cântărește 860 kg și ocupă un vloulm de 4m3, care înseamnpă că acestea pot fi transporate într-un caminon mai mic. Pentru a permite o distribu ie adecvată a medicamentelor și materialelor medicale și a permite transportul acestui kit cu alte mijloace decât camioanele, kitul poate fi ambalat ca unită i separate. • Sunt 10 unită i de bază fiecare cântărind 45 de kg , care sunt destinate pentrui a fi folosite de către lucrătorii de sănătate de bază pentru o popula ie de 1000 de oameni. Ele con in meduicamente și materiale ca și echipamente de bază. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR — stabilirea personalului care necesită pregătire ulterioară. Pentru oricare sarcină sunt niveluri dorite ale compente elor și cunoștin elor care vor asigura că ele vor fi executate corect. Tehnicile pentru stabilirea nivelurilor de dorit ale cunoștin elor și competen elor pot include (1): — identificarea competen elor este necesară; — evaluarea vulnreabilită ii; — planificarea de urgen ă; — exerci iile; — analiza opera iunilor de urgen ă. Tehnicile pentru stabilirea nivelurilor existente ale cunoștin elor și a competen elor pot include (7): — auditul competen elor; — exerci iile; — analiza opera iunilor de urgen ă. O compara ie între nivelurile de dorit și cele existente ale cunoștin elor și competen elor va indica nevoile de pregătire. Proiectarea pregătirii Pregătirea trebuie să se bazeze pe nevoi. Pentru a proiecta o pregătire adecvată este necesar să se întocmească obiectivele de pregătire care sunt obligatorii, măsurabile, realiste și realizabile. Obiectivele de pregătire descriu performan ele necesare în sarcini și de aceea descriu ce va putea face un cursant. De exemplu, obiectivele pregătirii la un curs de management de urgen ă pot fi bazate pe învă area participan ilor să: — explice cum să se formeze un grup de planificare de urgen ă adecvat; — conducă un grup în identificarea hazardurilor; — aplice un număr de metode pentru descrierea hazardurilor, a comunită ii și a vulnerabilită ii comunită ii. Evaluarea poate lua un număr de forme cum ar fi: — observarea la locul de muncă de către un supraveghetor; — demonstrarea într-o manieră structurată și practică; — evaluarea bazată pe proiect în care un proiect relevant este executat pe o bază nesupravegheată; — simularea sarcinilor inclusive prin jucarea rolurilor; — teste structurate (fie scrise cu multiple posibilită i de răspuns, răspunsuri sucrte, răspunsuri extinse sau orale); — evaluare continuă a performan ei bazate pe muncă. întocmirea și executarea instruirii Un plan de pregătire sau educa ie trebuie să fie întocmit con inând: — un rezumat al obiectivelor pregătirii și educa iei; Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR aspectele managementului de urgen ă. Exactitatea evaluării vulnerabilită ii este determinată de calitatea: — participării comunită ii; — informa iilor folosite; — resursele folosite; — prezum iile asupra comunită ii, mediului șio a hazardurilor; — modelele conceptuale. Evaluarea vulnerabilită ii nu va prezenta nici o dată un tablou în întregime corect al vulnerabilită ii, hazardurilor și al urgen elor poten iale. Cân s-a produs o urgen ă, deseori se descoperă că modelele folosite pentru descrierea comportării unui hazard sunt incorecte. De exemplu inunda iile actuale rareori respectă predic iile făcute referitoare la nivelul viiturii sau momentul producerii acesteia. De aceea modelele vor trebui să fie permanent actualizate. Prfezum iile despre vulnerabilitatea comunită ii de multe ori se dovedesc a fi nefondate, iar predic iile asupra comportării comunită ii nu sunt întotdeauna corecte. De aceea analiza urgen elor chiar și a acelor minore care cauzează relativ pu ine distrugeri pot oferi informa ii care vor face analizele vulnerabilită ii mult mai exacte. Există o provocare inevitabilă în comunitate.mediu și vulnerabilitate. Reducerea efectivă a vulnerabilită ii și prpgramele de pregătire de urgen ă vor crea schimbările pentru mai bine ca și influen ele economice, de mediu și sociale care pot crea schimbarea pentru mai râu. De aceea, evaluarea vulnerabilită ii trebuie să fie revizuită periodic. Planificarea de urgen ă este destinată să protejeze comunitatea și mediul ei și să reducă nesiguran a și confuzia în timpul urgen elor. însă uneori planurile de urgen ă nu merg . Una dintre cele mai comune ra iuni pentru aceasta este aceea că planurile au fost întocmite în izolare și nu s-au comunicat oamenilor corespunzători. Alte ra iuni pot include: —o slabă comunicare (atât tehnică cât și personală) în cursul unor urgen e; — lipsa coordonării activită ilor de răspuns ce conduice la dublarea eforturilor ineficien ă și inefectivitate; — lipsa de resurse pentru problemele existente. Este necesară, după fiecare urgen ă o analiză a evenimentelor și ac iunilor care s-au produs. Fiecare organiza ie va trebui să desfășoare informări pentru reprezentan ii tuturor organiza iilor. O informare permite prezentarea faptelor produse în cadrul urgen ei, descriind rolurile fiecărei persoane sau organiza ii și evaluarea ac iunilor desfășurate. De oarece informările sunt instructive pentru acei care au participat, ele trebuiesc să fie documentate și folosite pejntru a îmbunătă i planificarea de urgen ă. Listele de verificare Listele de verificare pot fi folosite pentru a evalua un program de pregătire de urgen ă existent sau să sprijine întocmirea de programe noi. Listele de verificare constituie un “set închis” în care nu sunt intrumente pentru dezvoltarea de noi idei sau strategii. De aceea se pot forma compendii de cunoștin e curente bazate pe experien a anterioară și care să fie simple și ușor de folosit. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR ANEXAI. MANAGEMENTUL PROIECTELOR Sunt trei păr i majore ale managementului proiectelor: definirea, planificarea și punerea în aplicare (1). Definirea proiectelor Scopul definirii proiectelor stabliește scopul proiectului și obiectivele acestuia la fel ca și în elesul, autorită ile și contextul. în plus fa ă de asigurarea unei informări scurte desopre inten iile proiectului, defini ia proiectului dă o descriere a proiectului pentru acei cărora li se va adresa cererea de alocare de fonduri. Un manager de proiect trebuie să fie numit pentru a conduce proiectul. Prezentarea scopului este o declara ie ce explică scopul proiectului.Taceasta se poate face într-o singuzră frază ce descrie finalul dorit sau rezultatele. Obiectivele sunt acelea ce pot fi realizate în scopul satisfacerii scopului — ele sunt rezultatele tangibile ale prioectului.Obiectivele proiectului pot fi: — realizabile și realiste (în cadrul constrângerilor proiectului); — obligatorii (dacă un obiectiv specific nu este realizat, atunci scopul nu a fost satisfăcut); — măsurabile (probele că obiectivele au fost realizate pot fi adunate). în elesul se referă la unde și cione ca și ce proiect se aplică — el descrie grani ele și contextul proiectului. Determining an appropriate scope is crucial to the success of any management activity. If the scope is too broad. it is possible that the project will not be completed within the required time. If the scope is too loosely defined, it is possible to stray into areas and topics that are not directly related to the subject and that will not contribute to the project. Authorization will be required for the project aim, objectives, and particularly the scope. To determine the authority for the project, the following questions may be asked. • Under whose authority does the project fall? • To whom does the project manager report? • Who will ensure the project's implementation? Context is crucial to planning and implementing an emergency preparedness programme. Before emergency planning and vulnerability assessment are carried out, it is necessary to: — be familiar with the cultural background of the community; — determine community attitudes to hazards and emergencies; — identify local organizations with resources and expertise; — analyse the political structure of the community and identify those who have power and influence. The context of emergency preparedness is the ‘real world” within which the programme must function. If the programme is not adapted to this, it will fail. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE IN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR centrale de încălzire, re ele de alimentare cu apă și canalizare bazine de captare apă re ele de gaze naturale mine rezervoare planuri de folosire a terenurilor și de construire (planuri de urbanism) zone de locuin e zone cu risc la inunda ii, alunecări, vânturi etc. zone cu protejate/vulnerabile numind tipul de protec ie specială etc. - lista companiilor care operează în zonă - inventarul cantită ilor mari de materiale periculoase orice înregistrare reieșind din dispozi iile de transport de bunuri periculoase. - Rezultate din trafic și alte înregistrări (drum, cale ferată și aerian) - Actualizarea planurilor de urgen ă - Statistici și informa ii privind accidente și incidente Informa ii privind numărul de locuitori și muncitori în loca iile industriale Programe de computer Procedura realizării unei analize de risc include următorii pași: 1. Identificarea surseor risc ale comunită ii Exemple de obiecte cu risc Docuri Depozite, terminale, magazine Vapoare Triajele feroviare Canale Aeroporturi Avioane Industrii de procesare Rafinării, petrochimie, substan e chimice anorganice, farmaceutice, vopsele, o el/metal, celuloză/hârtie. textile etc. Alte industrii Mase plastice, cauciuc, construc ii. gatere și alte industrii dc prelucrarea emnului etc. Centrale hidro-electrice Pericole comune Cantită i mari și variabile de multe tipuri de substan e periculoase (inflamabile, explozive, otrăvitoare etc) Macarale, vehicule. Cantită i mari și variabile de multe tipuri de substan e periculoase (inflamabile, explozive, otrăvitoare etc) Macarale, vehicule. Bunuri periculoase, ulei Bunuri periculoase, ulei Bunuri periculoase Combustibil, bunuri periculoase Combustibil, bunuri periculoase Vase sub presiune, rezervoare, depozite, containere, echipamente de procesare cu substan e periculoase în forme prelucrare materiale, catalizatori, produse, produse secundare, gunoaie și energie electrică de înaltă tensiune Vase sub presiune, depozite, rezerzoare de depozitare substan e otrâvitoare/inflamabile etc. Baraje de apă, electricitate de înaltă tensiune 103 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Clasificarea consecin elor unui accident poten ial generat de o sursă de risc, viteza la care poate să se dezvolte accidentul și probabilitatea producerii lui - pentru utilizarea în analiza obiectelor amenin ate și/sau pericolelor. Consecin e asupra vie ii și sănătă ii Clasa Caracteristici 1. Neimportante Disconfort temporar ușor 2 Limitate Că iva răni i. disconfort care durează mult limp 3 Serioase Că iva răni i serios, disconfort serios 4 Foarte serioase Că iva (mai pu in de 5) mor i. mul i (până la 20) răni i serios, peste 503 de evacua i. 5 Catastrofale Mul i mor i {peste 20), sute de răni i serios, peste 500 de evacua i Consecin e asupra mediului Clasa Caracteristici 1 Neimportante Mediul nu este contaminat, efecte localizate 2 Limitate Contaminare simplă a mediului efecte localizate 3. Serioase Contaminare simplă a mediului efecte răspândite 4 Foarte serioase Contaminare puternică a mediului, efecte localizate 5 Catastrofale Contaminare foarte puternică a mediului, efecte răspândite Consecin e asupra proprietă ii Clasa Costul total al pagubelor (milioane dolari, EURO etc.) t Neimportante <0,5 2. Limitate 0.5 • 1 3. Serioase 1 • 5 4 Foarte serioase 5-20 5. Catastrofale >20 Viteza de dezvoltare Clasa Caracteristici 1 Avertizare timpurie și clară O Efecte localizate;fără pagube 3 Medie A Răspândire pe rază micâ'pagube mici 5. Fără avertizare Are caracter ascuns până când efectele se declanșează din plin/efecte imediate (explozie) Probabilitatea Clasa Estimarea aproximativă a frecven ei I. Improbabilă Mai mica de odată la 1000 de ani 2. Odată intre 100-1000 de ani 3. Destul de probabilă Odată între 10-100 de am 4. Odată între 1-10 am 107 Material cu drept de autor irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR COMUNITATEA OBIECT/ZONA Fișa de evaluare a unei surse de risc OBIECT OPERA IU NE HAZARD - TIP (PERICOL) DE (cantitate) RISC OBIECTE AMENIN A TE CONSECIN E GRAVITATE V M P V; P COMENTA r Rll Med de completare; In celulele din coloanele de mai jos. trebuie să se răspundă a întrebarea: 1. O3IECT:: Ce obiect(e) cu risc specifice trebuie analizate9 2. OPERA IUNEA- Ce gen de opera iuni trebuie ini iate? 3. HAZARD (cantitate): Ce pericole (cantitate, toxicitate, inflamabilitate et.) sunt implicate în aceste opera iuni? Completarea rândului e termină aici dacă pericolele sunt neglijabile. 4. TIP DE RISC’ Ce tipuri de riscuri pot fi provocate de hazarde, în combina ie cu alte hazarde? 5. OBIECTE AMENIN ATE: Unde se găsesc obiectele amenin ale? Cât sunt ele de vulnerabile9 6. CONSECIN E: Cum pot fi afectate? Ce consecin e sunt? Ce zone de risc sunt de o parte și de alta (cu aproxima ie. dacă nu sunt disponibile modele detaliate pe computer)? 7. GRAVITATE (Via ă - V): Cât de grav pot fi afecta i oamenii din interiorul sau exteriorul zonei9 8 GRAVITATE (Mediu - M): Ce impact poate avea asupra mediului? Pentru ce perioadă9 9. GRAVITATE (Proprietate - P): Care pot fi costurile unui accident, reprezentând mor și oameni spitaliza i. mediu ce trebuie cură it. proprietă i pierdute sau distruse etc.? 10. GRAVITATE (Viteza - Vt.): Cât de repede se poate dezvolta un acc dent9 Pe ce pe'ioadă9 11. PROBA8IIJTATE (Pb.): Care este probabilitatea producerii unui eveniment9 Ce face i dacă ele se întâmplă9 Ce a i învâ at din experien ele trecute? 12. PRIORITĂ I (Pr.): Care sunt priorită ile pentru obiectul (obiectele ) cu risc? Cât de severe pot fi consecin ele pentru oameni și/sau mediu și/sau proprietate9Care sunt resursele necesare pentru a face fa â accidentului? Pot fi prevăzute rezultatele unui accident9 Rezultatele unei judecă i (analize) luând în considerare datele din 11 și 12, puse împreună dau ordonarea obiectelor cu risc. 110 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Planul zonei magazinului de obiecte de uz casnic metri INVENTARUL PERICOLELOR MAGAZIN OBIECTE DE UZ CASNIC Șl MATERIALE DE CONSTRUC II I MÂNCARE PENTRU ACASĂ 2. MAGAZINUL DE MOBILĂ 3. SUPERMARKET 4 MAGAZINUL DE OBIECTE DE UZ CASNIC 5 MAGAZIN MATERIALE DE CONSTRUC II 6. CONSTRUC II INDUSTRIALE Scara Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Obiect Opera iune Hazard (cantitate) Solveni (10001) Tipuri d riscuri Incendiu Vopsele inflamabile (30001> incendiu Magazinul de obiecte Vânzare. de uz casnic depozitare Vopsele pa bază de apă 160001> Scurgeri Gaze petro .ere lichefiate prntru uz gospodăresc 300 x ikg) Explozii Cherestea (300 m3) ncendiu Magazin vânzare cherestea și Vânzare Gaze petre -ere rcehef’ate Explozie alte materiale de oonstruc ii depozitare Gaze de sudură (500 butelii) Explozie Obiecte amenin ate Obiecte", e cu risc sun: Situate una lângă alta Obiectele amenin ate sunt situate la te Via a Personalul d n companiile proprii sau c-n alte companii Locuitorii oca Copiii de șooalâ Mediul Apa de bdut; Apa de drenare Aer Teren Proprietate Clădiri de lângă oia ă Qunun Consecin e Cele mai ser oase consecin e sunt asupra oamenilor și prcpnetâ ii șl au ca rezultat - Explozie {produsă de ineendu} Incendiu sau fum Scurgeri Apa de Pâut sau apa oecanalizarre - Pagube :a instaa: e de tratarea a apelor U28te Seriozitate V M P Vt 4 2 3 3 2 3 2 2 Pb Pr Comentarii C 9 Estimare pagube Vehicule c din pia ă instala ii do tratare a apeicx uzate 112 Material cu drept de autor irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Observa ii privind modul de completare a fișei de mai sus Când analiza i un magazin dc obiecte de uz casnic și materiale dc construc ii trebuie să folosi i informa iile din exemplul din figură. Cele două companii au proprietari diferi i dar împart aceeași construc ie care lace parte dintr-un centru de vânzări. Așa cum este ilustrat în figură, in centrul de vânzări este și un chioșc cu mâncare pentru acasă, un magazin de mobilă și un supcrmarket precum și clădire industrială. Este planificat să fie extinsă clădirea industrială spre supermarket. O sta ie de benzină începe să fie construită între magazinul de mobilă și Șoseaua Dangerton Este planificat să se construiască o nouă zonă reziden ială pe terenul de pe cealaltă parte a Șoselei Dangerton. Proprietarii estimează că numărul probabil de personal și clien i. pe timpul unui accident vor fi: 1. Chioșcul de mâncare pentru acasă 25-50 2. Magazinul de mobilă 20-80 3 Supermarket 150-500 4. Magazin de obiecte de uz casnic 40-120 5. Magazin dc materiale dc construc ii 20-50 6 Construc ii industriale 0-165 Centrul de vânzări este limitat din trei pâr i de drumuri aglomerate cu următoarele numere medii de vehicule /zi: Șoseaua Dangerton 7000 Șoseaua Școlii 4500 Strada Dangerton 5500 Există o zonă reziden ială lângă centrul de vânzări. în blocurile de locuin e ocuiesc aproximativ 500 de oameni. Există și un număr de case mai vechi. O școala gimnazială cu 1250 de elevi și profesori este situată la o anumită distan ă de centrul de vânzări. Centrul de vânzăr are o parcare pentru 375 de mașini. Există două intrâr principale și drumuri de ieșire Distribu ia prin spatele magazinului de obiecte de uz casnic trece printre chioșcul cu mâncare pentru acasă și magazin. Distribu ia pentru magazinul de materiale de construc ie este în spatele magazinului și se face printr-un acces în spate la supermarket. 114 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Magazinul de obiecte de uz casnic a fost construit la începutul anilor 70. Are o fa adâ din tablă ondulată așezată pe un cadru de o el Pe pământ se întinde o sală mare, la fel ca în supermarket. Pe un postament mai înalt există o zonă de vânzare mai mică cu oficii rotunde afară. Au fost instalate alarme de incendiu și dispozitive pentru ventilarea fumului. Incintele comerciale ale construc iilor constau dintro hală mare. Peretele de divizare dintre cele două magazine nu este suficient de protejat anti-incendiu Cilindrii cu gaze petroliere lichefiate sunt depozitate în mijlocul magazinului de obiecte de uz casnic (300 x 1 kg). Vopselele și solven ii sunt stoca i și ei în magazin. Containerele mai mici sunt stivuite de a lungul peretelui interior, opus chioșcului cu mâncare pentru acasă. Containere mai mari pentru decora iuni profesionale sunt stivuite in apropierea peretelui care desparte cele două magazine, care este, se pare. mijlocul întregii construc ii Există 10001 de solven i. 30001 de vopsele inflamabile și 50C0 I de vopsele pe bază de apă, dând o combina ie totală de 100001. Mărimea actuală a stocului variază pe timpul anului, începând să crească spre începutul fiecărei veri. Magazinul cu materiale de construc ii are un stoc mare de lemn - o medie de 3C0 m3, incluzând lemn impregnat. Acesta este stocat atât in interior cât și in exterior. Există stocuri de pâslă în rulouri și plastic celular. Există și un dcpoz t de GPL (aproximativ 300 de butelii de 6-11 kg) și gaz pentru sudură (aproximativ 500 de butelii de 20-40 I). Există un șan în pardoseală magazinului de obiecte de uz casnic conducând scurgerile spre o canalizare. Magazinul de materiale de construc ii are două șan uri de drenare în podea. Acestea sunt conectate la un dren normal care le canalizează către un râu din apropiere. Terenul centrului de vânzări a fost acoperit cu asfalt au fost construite actualul supermarket ș magazinul de mobilă. Drenările pentru această suprafa â sunt conduse și ele spre râu, dar pătrund în alt punct prin accesul din cadrul magazinului de construc ii. Apa folosită pentru stingerea focului în aceste două magazine va pătrunde în râu prin alte două puncte prin punctele de canalizare. Pentru că există posibilitatea unei explozii și pentru că sunt expuși mul i oameni la risc. obiectele cu risc sunt clasificate cu 3C 115 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Planul Fabricii de mase plastice EXEMPLU SPITAL z //»»;« posihitâ <lv iutnvcarc în caz de Incendiu \ LOCUIN E \ L, |ȘCOALĂ L-J LOCUIM E 0 100 200 300 «0 800 metri I ■ » ♦---»-------♦----1 Dl REC IA NORMALĂ A VÂNTULUI Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR COMUNITATEA________________________________ OBIECT Z ZONA Fabrică de materiale plastice Ohlect Onern tune Hazard Tiourl do Ohiectn Consncln e Seriozitate Pb Pr Cnmonlnrii Zona de producere a spumei Producere spumă TDI 50 tone Poliioi 100 to Amine 2 tone Scurgeri Scurgeri Incendiu Zona pentru întărire întărire Poliuretan 100 tone ignifugare de protec ie incendiu Zona de tăiere Tăiere Poliuretan lOOtone produs de TDI și hidro- cianide Zona de drumuri Transport TDI 25 tone Scurgeri la încărcare/ descârcar Poliol e coliziune V M P VI Personal Otrăvire (inhalare) 2 2 1 4 3 B Personal Otrăvire 2 2 2 4 3 B Personal Oamenii care trăiesc în apropiere Ardere 3 1 3 2 2 C Personal Oamenii care trăiesc în apropiere Otrăvire (inhalare) 2 1 4 4 4 C Personal Oamenii care trăiesc în apropierea fabricii Serviciul dc salvare Otrăvire 4 1 5 4 3 D Șoferi Otrăvire 2 2 1 4 2 3 Personal Respira ie cu Sercii de salvare dificultate 2 2 1 4 2 B 118 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR coliziune Amine 1 tona 3 1 3 4 2 C 119 Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR ANEXA 2. METODOLOGIA DE ELABORARE A PLANULUI DE ANALIZĂ Șl ACOPERIRE A RISCURILOR DIN UNITATEA ADMINISTRATIV-TERITORIALĂ CAPITOLUL I. DISPOZI II GENERALE Sec iu nea 1. Defini ie, scop, obiective Art..1 Prezenta metodologie stabilește principalele etape de parcurs, precum și elementele care trebuie avute în vedere la elaborarea planurilor de analiză și acoperire a riscurilor. Art.2. Planul de analiză și acoperire a riscurilor din unitatea administrativ-teritorială, denumit în continuare PAAR, reprezintă documentul care cuprinde riscurile poten iale identificate la nivel de jude sau localitate componentă acestuia (reședin ă de jude , municipiu, oraș, comună), măsurile, ac iunile și resursele necesare pentru managementul riscurilor respective. Art.3. Scopul PAAR este acela de a permite autorită ilor și celorlal i factori de decizie să facă alegerile cele mai bune posibile referitoare la: - prevenirea riscurilor; - amplasarea și dimensionarea unită ilor operative; - stabilirea concep iei și elaborarea planurilor de interven ie în situa ii de urgen ă; - alocarea resurselor (for elor și mijloacelor) necesare. Art.4. Obiectivele PAAR sunt: crearea unui cadru unitar de ac iune pentru prevenirea și managementul riscurilor generatoare de situa ii de urgen ă; - amplasarea și dimensionarea unită ilor operative; - stabilirea concep iei și elaborarea planurilor de interven ie în situa ii de urgen ă; - alocarea resurselor (for elor și mijloacelor) necesare. Sec iunea a 2-a. Responsabilită i privind analiza și acoperirea riscurilor 126 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Art.5. Responsabilită ile privind analiza și acoperirea riscurilor revin tuturor factorilor care, potrivit legii, au atribu ii ori asigură tune ii de sprijin privind prevenirea și gestionarea situa iilor de urgen ă în profil teritorial (autorită i ale administra iei publice centrale de specialitate și locale, inspectoratele teritoriale pentru situa ii de urgen ă, alte organe și organisme cu atribu ii în domeniu). Art. 6. (1) Planurile de analiză și acoperire a riscurilor se întocmesc, corespunzător unită ii administrativ-teritoriale pe care le reprezintă, de către comitetul jude ean/al mun. București pentru situa ii de urgen ă, respectiv de către comitetele locale pentru situa ii de urgen ă și se aprobă de către consiliul jude ean/consiliul general al mun. București, respectiv de către consiliile locale. (2) Planurile de analiză și acoperire a riscurilor se întocmesc și se aprobă în termen de maxim 60 zile de la aprobarea de către prefect a "Schemei cu riscurile teritoriale din zona de competen ă", elaborată de Inspectoratul Jude ean pentru Situa ii de Urgen ă. (3) Prefec ii, primarul general al municipiului București și primarii vor asigura condi iile necesare elaborării planurilor de analiză și acoperire a riscurilor, având totodată obliga ia stabilirii și alocării resursele necesare pentru punerea în aplicare a acestora, potrivit legii. Art. 7. Inspectoratul General pentru Situa ii de Urgen ă, prin Centrul Opera ional Na ional, asigură pregătirea, organizarea și desfășurarea ac iunilor de răspuns, precum și elaborarea procedurilor specifice de interven ie, corespunzătoare tipurilor de riscuri generatoare de situa ii de urgen ă. Art. 8. Planurile de analiză și acoperire a riscurilor se întocmesc într-un număr suficient de exemplare, din care unul va fi pus la dispozi ia inspectoratului jude ean/al mun. București pentru situa ii de urgen ă. Art. 9. Persoanalul inspectoratelor jude ene/al mun. București pentru situa ii de urgen ă, precum și cel al celorlalte for e destinate prevenirii și combaterii riscurilor generatoare de situa ii de urgen ă are obliga ia să cunoască în păr ile care îl privesc con inutul planurilor de analiză și acoperire a riscurilor și să îl aplice, corespunzător situa iilor de urgen ă specifice. CAPITOLUL II. CARACTERISTICILE UNITĂ II ADMINISTRATIV-TERITORIALE (JUDE , LOCALITATE) 127 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR Art. 10. Pe baza datelor cuprinse în Schema cu riscurile teritoriale din zona de competen ă, aprobată de prefectul jude ului, în con inutul PAAR se va face o prezentare a caracteristicilor unită ii administrativ- teritoriale, după cum urmează: Sec iunea 1. Amplasare geografică și relief Art. 11. Se vor face referiri cu privire la: - suprafa ă, vecinătă i - forme de relief, specificită i, influen e - caracteristicile pedologice ale solului Sec iunea a 2-a. Caracteristici climatice Art. 12. Se vor face referiri cu privire la: - regimul climatic, specificită i, influen e - regimul precipita iilor - cantită i lunare și anuale (valori medii, valori exterme înregistrate - vârfuri istorice) - temperaturi - lunară și anuală (valori medii, valori extreme înregistrate - vârfuri istorice) - fenomene meteorologice extreme (furtuni, tornade, etc) Sec iunea a 3-a. Re ea hidrografică Art. 13. Se vor face referiri cu privire la: - cursurile de apă (debite normale, creșteri înregistrate - vârfuri istorice) - bazinele hidrografice, lacuri de acumulare (suprafe e, volume) - lacuri, iazuri (suprafe e, adâncimi) - acumulări piscicole (suprafe e) - amenajări hidrotehnice (diguri, baraje, alte lucrări de apărare împotriva inunda iilor, etc) Sec iunea a 4-a. Popula ie Art. 14. Se vor face referiri cu privire la: - numărul popula iei - structura demografică - mișcarea naturală - densitatea/concentrarea popula iei pe zone - aglomerări Notă - datele sunt cele rezultate după ultimul recensămînt desfășurat la nivel na ional Sec iunea a 5-a. Căi de transport Art. 15. Se vor face referiri cu privire la căile de transport: 128 Material cu drept de autor CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR - rutiere (specificitate - ex. autostrăzi, drumuri europene și na ionale, drumuri jude ene, rute de transport materiale periculoase, tuneluri etc.) - feroviare (specificitate - ex. triaje, tuneluri) - subterane ( ex. metrou) - căi navigabile ( ex. porturi) - rute aeriene - re ele de conducte magistrale Sec iunea a 6-a. Dezvoltare economică Art. 16. Se vor face referiri cu privire la: - zonele industrializate/ramuri - depozite/rezervoare, capacită i de stocare - fondul funciar (terenuri agricole, suprafe e împădurite) - creșterea animalelor - turism/capacită i de primire turistică - apari ii de noi activită i economice în cadrul zonei - resurse naturale Sec iunea a 7-a. Infrastructuri locale Art. 17. Se vor face referiri cu privire la: - institu ii (cultură, ocrotirea sănătă ii etc.) - re ele de utilită i (apă/canalizare/electrice/gaze/etc. /- descriere succintă) - locuri de adunare și cazare a sinistra ilor Sec iunea a 8-a. Specific regional/local Art. 18. Se vor face referiri cu privire la: - vecinătă i, influen e, riscuri transfrontaliere (ex. CNE Kozlodui - Bulgaria). CAPITOLUL III. ANALIZA RISCURILOR GENERATOARE DE SITUA IIDEURGEN Ă Art. 19. Analiza riscurilor cuprinse în Schema cu riscurile teritoriale trebuie să permită cunoașterea mecanismelor și condi iilor de producere/manifestare, amploarea și efectele posibile ale acestora. Analiza se va realiza pe tipuri de riscuri, după cum urmează: Sec iunea 1. Analiza riscurilor naturale Art.2O. Riscurile naturale (conform Anexei 2 la H.G.R. nr.2288/2004): 129 Material cu drept de autor irnage not available CENTRUL NA IONAL DE PREGĂTIRE ÎN MANAGEMENTUL MEDICAL AL DEZASTRELOR a) industriale Se analizează activită ile care prezintă pericole de accidente majore în care sunt implicate substan e periculoase, tipurile de substan e chimice periculoase folosite în procesul de produc ie. b) de transport și depozitare produse periculoase Se analizează posibilele accidente care se pot produce pe re eaua rutieră, feroviară, fluvială și maritimă pentru transportul materialelor periculoase (din ce se compun transporturile și destina ia acestora). b 1) Transportul rutier La analiza acestor riscuri se ine cont de infrastructura existentă (autostrăzi, drumuri europene și na ionale etc.), transportul materialelor periculoase, numărul de accidente pe kilometru și pe an ș.a.. b2) Transportul feroviar La analiza acestor riscuri se ine cont de re eaua feroviară existentă (noduri de cale ferată), transportul materialelor periculoase (din ce se compune și destina ia), numărul de evenimente produse, numărul de călători anual. b3) Transportul fluvial și maritim Se analizează riscurile în func ie de existen a porturilor, a căilor de transport navigabile. b4) Transportul aerian Se analizează riscurile, în func ie de existen a aeroporturilor (capacitatea și clasa acestora), a rutelor de zbor. b5) Transportul prin re ele magistrale Se analizează riscurile în func ie de existen a magistralelor de transport, natura produsele vehiculate c) nucleare Se analizează riscurile, în func ie de existen a obiectivelor specifice (ex. CNE Cernavodă), riscuri transfrontaliere.( ex. CNE Kozlodui - Bulgaria, Pecs -Ungaria). d) poluare ape 131 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. INCURSIUNE ÎNTR-UN NOU MOD DE VIAȚĂ Intimitatea încrederea în sine si în celălalt Intimacy. Trusting Oneself and the Other Editor/Compiler: Osho International Foundation Copyright © 2001 OSIIO International Foundation, Elveția, www.osho.com/copyrights 2014 Grup Media Litera Toate drepturile rezervate Materialul de față constă în răspunsurile date de Osho unei audiențe largi, selectate din diverse conferințe ale lui Osho. Toate conferințele lui Osho * » au fost publicate sub formă de cărți și sunt de asemenea disponibile sub formă de înregistrări audio originale. înregistrările audio și arhiva completă a conferințelor sale pot fi găsite în cadrul bibliotecii online OSHO, pe www.osho.com. OSHO este o marcă înregistrată a OSHO International Foundation, www.osho.com/trademarks. Editura Litera O.P. 53; C.P. 212, sector 4, București, România tel.: 021 319 63 93; 0752 101 777 e-mail: comenzi@lira.ro Ne puteți vizita pe www.Iitera.ro Intimitatea încrederea în sine si în celălalt Editor/Compiler: Osho International Foundation Copyright © 2014 Grup Media Litera pentru versiunea în limba română Toate drepturile rezervate Editor: Vidrascu si fiii r » Copertă: Florentina Tudor Tehnoredactare și prepress: Ana Cioclo ISBN ePUB: 978-606-741-453-0 ISBN PDF: 978-606-741-454-7 ISBN Prinț: 978-606-741-206-2 Material cu drept de autor Cuvânt înainte Q Toată lumea se teme de intimitate - dacă ești sau nu conștient z z de asta e altă treabă. Intimitatea înseamnă să te expui în fața unui străin - și toți suntem străini; nimeni nu cunoaște pe nimeni. Suntem străini chiar și pentru noi înșine, pentru că nu știm cine suntem. z Intimitatea te apropie de un străin. Trebuie să renunți la toate apărările; numai atunci intimitatea e cu putință. Iar teama care există este că dacă renunți în întregime la apărare, la toate măștile, cine știe ce o să-ti facă străinul. Toți ascundem o mie si unu de lucruri, nu numai de ceilalți, ci si de noi înșine, pentru că am fost crescuți de o omenire bolnavă, cu tot felul de reprimări, inhibiții, tabuuri. Iar teama îți spune că în prezența unui străin - și nu contează că poate ai trăit cu persoana respectivă treizeci de ani, patruzeci de ani, lipsa de obișnuință nu dispare niciodată - e mai sigur să păstrezi puțină distanță, puțină apărare, pentru că acel străin ar putea să profite de slăbiciunea ta, de fragilitatea ta, de vulnerabilitatea ta. Toată lumea se teme de intimitate. Problema se complică pentru că fiecare om dorește intimitate. Vrei intimitate pentru că altfel ești singur în acest univers - fără un prieten, fără o ființă iubită, fără cineva în care să ai încredere, fără cineva în fața căruia să-ți poți descoperi toate rănile. Iar rănile nu se vindecă decât dacă sunt descoperite. Cu cât le ascunzi mai mult, cu atât mai periculoase devin. Pot deveni canceroase. Pe de o parte, intimitatea este o nevoie esențială, așa că fiecare om tânjește după ea. Vrei ca persoana cealaltă să fie intimă cu tine, astfel încât să renunțe la apărare, să devină vulnerabilă, să-și descopere toate rănile, să renunțe la toate măștile și la falsa personalitate, să rămână în pielea goală, așa Material cu drept de autor cum e. Pe de altă parte, fiecare se teme de intimitate - vrei să fii intim cu cealaltă persoană, dar nu renunți la apărările tale. Acesta este unul din conflictele dintre prieteni, dintre îndrăgostiți: nici unul nu vrea să renunțe la apărările lui și să intre în relație în nuditate si sinceritate absolute, deschis, si totuși amândoi au nevoie de intimitate. r Dacă nu renunți la toate reprimările, la toate inhibițiile -care sunt darurile religiei tale, ale culturii tale, societății tale, părinților tăi, educației tale -, niciodată nu vei putea să fii intim cu cineva. Si va trebui să iei inițiativa. 9 9 Dar dacă nu ai reprimări, inhibiții, nu ai nici răni. Dacă duci o viață simplă, naturală, nu îți este frică de intimitate -intimitatea devine fantastica bucurie a două flăcări care se apropie atât de mult, încât devin una. Iar întâlnirea este extraordinar de plăcută, satisfăcătoare, aducătoare de împlinire. însă înainte de a încerca să fii intim cu cineva, trebuie să-ți faci curățenie generală în casă. Numai un om care meditează poate să-i dea voie intimității să se întâmple. El nu are nimic de ascuns. Nu se teme că ar putea afla cineva ceva despre el, pentru că s-a lepădat de tot ce îi provoca această frică. în el sunt numai liniște și o inimă iubitoare. Numai un om care meditează poate să-i dea voie intimității să se întâmple. El nu are nimic de ascuns. Trebuie să te accepți în totalitatea ta. Dacă nu poți să te accepți în totalitatea ta, cum să te aștepți ca altcineva să te accepte? Ai fost condamnat de toată lumea și ai învățat un singur lucru: autocondamnarea. De aceea te ascunzi continuu. Știi că în tine sunt ascunse lucruri urâte, știi că în tine sunt ascunse lucruri rele, știi că în tine este ascunsă animalitatea. Dacă nu îți schimbi atitudinea și nu te accepți ca fiind unul dintre animalele care există... Cuvântul animal nu e rău. El înseamnă pur și simplu viu; Material cu drept de autor provine din anima. Oricine e viu este animal. însă omul a fost învățat: „Nu sunteți animale; animalele sunt mult mai prejos decât voi. Sunteți ființe umane11. Ți s-a conferit o superioritate falsă. Adevărul e că existența nu crede în superior și inferior. Pentru existență, toate sunt egale - copacii, păsările, animalele, ființele umane. în existență, totul este acceptat absolut așa cum e, fără condamnare. Dacă îți accepți fără condiții sexualitatea, dacă accepți că omul și fiecare ființă din lume sunt fragili, că viața e o ață foarte subțire, care se poate rupe în orice clipă... Odată ce accepți aceste lucruri și te lepezi de eul fals... dacă înțelegi că fiecare om e frumos în normalitatea lui și are slăbiciunile lui, fiindcă nu e făcut din oțel, ai făcut un pas uriaș. Trăim în prefăcătorie, în ipocrizie - acesta e motivul pentru care intimitatea naște frică. Nu ești ce pari a fi. Aparența ta e falsă. Poate că pari tu sfânt, dar în adâncul tău ești totuși o ființă umană slabă, cu pofte și dorințe. Primul pas este să te accepți în totalitatea ta - în ciuda tuturor tradițiilor care au înnebunit întreaga omenire. Odată ce te-ai acceptat așa cum ești, frica de intimitate dispare. Nu ai cum să pierzi respectul, nu ai cum să-ți pierzi măreția, nu ai cum să-ți pierzi eul. Nu ai cum să-ți pierzi pioșenia, nu ai cum să-ți pierzi sfințenia - ai renunțat singur la toate astea. Ești exact ca un copilaș, absolut inocent. Poți să te deschizi, pentru că, pe dinăuntru, nu ești plin cu reprimări urâte care au devenit perversiuni. Poți să spui adevărat și sincer tot ce simți. Și dacă ești pregătit să fii intim, o încurajezi și pe cealaltă persoană să fie intimă. Sinceritatea ta o ajută și pe cealaltă persoană să fie sinceră cu tine. Simplitatea ta neprefăcută îi îngăduie și celeilalte persoane să se bucure de simplitate, de inocență, de încredere, de iubire, de sinceritate. Ești încorsetat în concepte stupide și ți-e teamă că, devenind foarte intim cu cineva, acea persoană își va da seama de acest lucru. însă noi suntem ființe fragile - cele mai fragile din întreaga existență. Puiul de om este cel mai fragil dintre toți Material cu drept de autor puii animalelor. Puii celorlalte animale pot supraviețui fără mamă, fără tată, fără familie. Dar puiul de om va muri imediat, dacă e lăsat singur. Așa că această fragilitate nu e ceva de condamnat - este cea mai înaltă expresie a conștiinței. Un trandafir e fragil; nu e piatră. Și nu ai de ce să te simți prost că ești trandafir, și nu piatră. Numai atunci când două persoane devin intime ele nu mai sunt străine. Numai atunci când două persoane devin intime ele nu mai sunt străine. Și este o experiență frumoasă să descoperi că nu numai tu ești plin de slăbiciuni, ci și celălalt, poate toți oamenii sunt plini de slăbiciuni. Tot ce se exprimă devine mai slab. Rădăcinile sunt foarte puternice, dar floarea nu poate fi atât de puternică. Frumusețea ei constă în faptul că nu e puternică. Dimineața își deschide petalele pentru a saluta soarele, toată ziua dansează în soare, în ploaie și vânt, iar seara încep să-i cadă petalele; a murit. Tot ce e frumos, prețios este de moment. însă tu vrei ca totul să fie permanent. Iubești pe cineva și îi promiți „Te voi iubi toată viața". Și știi foarte bine că nu poți să fii sigur nici măcar de ziua de mâine - faci o promisiune falsă. Tot ce poți să spui este „Te iubesc în clipa asta și îți dăruiesc totalitatea mea. Nu știu ce o să fie în clipa următoare. Cum pot să-ți promit că te voi iubi toată viața? Iartă-mă, dar nu pot". însă îndrăgostiții promit tot felul de lucruri pe care nu le pot îndeplini. Apoi intervine frustrarea, apoi distanța se mărește, apar certurile, conflictele, lupta, iar viața care ar fi trebuit să fie mai fericită devine doar o suferință îndelungată. Dacă devii conștient de faptul că ți-e frică de intimitate, acest lucru poate fi o mare revelație pentru tine, și o revoluție dacă privești în tine și începi să arunci toate lucrurile de care îți este rușine și te accepți așa cum ești, nu cum ar trebui să fii. Eu nu propovăduiesc ideea de „ar trebui". „Ar trebui" îmbolnăvește mintea omului. Oamenii trebuie să învețe Material cu drept de autor frumusețea lui „a fi“, extraordinara splendoare a naturii. Copacii nu știu nimic despre cele zece porunci, păsările nu știu nimic despre sfintele scripturi. Numai omul își creează singur probleme. Condamnându-ți natura, te scindezi, devii schizofrenic. Și asta nu li se întâmplă numai oamenilor de rând, ci și oamenilor de condiția lui Sigmund Freud, care a contribuit în mare măsură la cunoașterea mintii omenești. Metoda folosită 9 9 9 de el a fost psihanaliza, menită să te facă să fii conștient de tot ce este inconștient în tine - si ăsta e tot secretul: odată ce ceva 9 9 inconștient este adus în mintea conștientă, el se evaporă. Devii mai curat, mai ușor. Pe măsură ce te descarci de tot mai multe lucruri inconștiente, conștienta ta se mărește din ce în ce mai mult. Și pe măsură ce zona subconștientului se micșorează, teritoriul conștientului se extinde. 9 Ăsta este un mare adevăr. în Orient e cunoscut de mii de ani, dar în Occident a fost introdus de Sigmund Freud, care nu știa nimic despre Orient și psihologia lui. A fost contribuția lui individuală. însă te va surprinde să afli că Freud nu a vrut niciodată să fie el însuși psihanalizat. Fondatorul psihanalizei nu a fost niciodată psihanalizat. I-a fost frică să se expună. Ajunsese un mare geniu și s-a temut că, expunându-se, ar fi coborât la nivelul omului de rând. Avea aceleași temeri, aceleași dorințe, aceleași reprimări. Nu a vorbit niciodată despre visele lui, îi asculta doar pe alții vorbind despre visele lor. Si de ce? Pentru că visele lui erau la fel de obișnuite ca ale 9 9 oricui altcuiva - asta era frica. Un Gautama Buddha nu s-ar fi temut să intre în meditație 9 - asta a fost contribuția lui Freud, un tip aparte de meditație. Și nu i-ar fi fost frică de psihanaliză, pentru că la omul care meditează visele dispar încetul cu încetul. Ziua, în mintea lui este liniște, nu obișnuitul trafic de gânduri, iar noaptea doarme adânc, fiindcă visele nu sunt decât gânduri netrăite, dorințe netrăite, pofte netrăite din timpul zilei. Ele încearcă să se împlinească măcar în vis. Material cu drept de autor Libertatea de a visa nu a fost luată de guvernare. Dar nu va mai dura mult și o vor lua, pentru că metode există, există deja, astfel încât pot să știe când visezi si când nu visezi. Ți-ar fi foarte greu să găsești un bărbat care își visează soția sau o femeie care îsi visează soțul. însă este ceva absolut / 9 9 obișnuit ca ei să le viseze pe soțiile vecinilor și pe soții vecinelor. Soția este la îndemână; soțul nu reprimă nimic în ceea ce o privește pe soția lui. Dar întotdeauna soția vecinului e mai frumoasă, iarba e mai verde de cealaltă parte a gardului. Și ceea ce este inabordabil naște o dorință puternică de a-1 dobândi, de a-1 poseda. Ziua nu poți s-o faci, dar cel puțin în vis ești liber. Libertatea de a visa nu a fost luată de guvernare. Dar nu va mai dura mult și o vor lua, pentru că metode există, există deja, astfel încât pot să știe când visezi și când nu visezi. Și există posibilitatea ca într-o zi să se descopere un dispozitiv care să-ți proiecteze visele pe un ecran. în cap îți vor fi introduși niște electrozi. Vei dormi dus, visând fericit că faci dragoste cu nevasta vecinului, și tot acest film se va derula pe ecran, iar o sală întreagă de cinematograf se va uita la el. Și ei care credeau că bărbatul ăsta e un sfânt! Atâta lucru poți să știi chiar și tu: uită-te la o persoană care doarme, și dacă ochii nu i se mișcă sub pleoape, înseamnă că nu visează. Dacă vezi că ochii i se mișcă, înseamnă că visează. Este posibil să ți se proiecteze visele pe un ecran. Este posibil și să ți se inoculeze vise. Dar cel puțin până acum, în nici o constituție nu scrie că „Oamenii sunt liberi să viseze, e dreptul lor dobândit prin naștere". Un Gautama Buddha nu visează. Meditația e un mod de a 9 trece dincolo de minte. El trăiește în liniște deplină timp de douăzeci și patru de ore - fără vălurele pe lacul conștiinței lui, fără gânduri, fără vise. Dar Sigmund Freud se teme, pentru că știe ce visează. Am auzit o povestioară cu trei mari scriitori ruși - Cehov, Material cu drept de autor Gorki și Tolstoi. într-o zi stăteau pe o bancă în parc și bârfeau -erau buni prieteni. Toți trei erau genii, toți au scris romane atât de mari, încât chiat și azi, dacă vrei să numeri zece romane mari din literatura universală, cel puțin cinci sunt ale unor scriitori ruși de dinainte de revoluție, printre care și aceștia trei. Cehov povestea despre femeile din viața lui, Gorki a spus și el ceva, numai Tolstoi tăcea. Tolstoi era un om foarte religios, creștin ortodox. O să te mire să afli că Mahatma Gandhi a r acceptat trei persoane ca maeștri ai săi, și una dintre ele era Tolstoi. Și trebuie să fi reprimat foarte multe dorințe acest Tolstoi. Era unul dintre cei mai bogați oameni din Rusia, dar trăia ca un cerșetor, pentru că binecuvântați sunt cei săraci, căci ei vor moșteni împărăția Domnului, și el nu voia să renunțe la împărăția lui Dumnezeu. Asta nu e simplitate și nu e lipsă de dorință - este prea multă dorință. E prea multă lăcomie. E prea multă dorință de putere. El sacrifica viața asta și bucuriile ei pentru că era o viață neînsemnată, iar el voia să se bucure veșnic de paradis și de împărăția lui Dumnezeu. E un târg bun, aproape ca o loterie, dar sigur. Tolstoi ducea o viată foarte austeră, mânca numai hrană vegetariană. Era aproape un sfânt! Firește că visele lui trebuie să fi fost foarte urâte, gândurile lui trebuie să fi fost foarte urâte. Când Cehov și Gorki l-au întrebat „De ce taci, Tolstoi? Spune ceva!“, el a răspuns: „Nu pot să spun nimic despre femei. Am să spun ceva numai când voi fi cu un picior în groapă". îți poți da seama de ce se temea să spună ceva; tot ce avea de spus clocotea în el. Ei bine, nu poți să fii intim cu un om ca Tolstoi... Intimitatea înseamnă pur și simplu că ușile inimii celeilalte persoane îți sunt deschise; ești întâmpinat cu bucurie și ești invitat să fii oaspete. Material cu drept de autor Intimitatea înseamnă pur și simplu că ușile inimii celeilalte persoane îți sunt deschise; ești întâmpinat cu bucurie și ești invitat să fii oaspete. Dar lucrul acesta e cu putință numai atunci când inima nu duhnește de sexualitate reprimată, când în ea nu fierb tot felul de perversiuni, când e o inimă naturală. La fel de naturală precum copacii, la fel de inocentă precum copiii. Când ai o astfel de inimă, nu îți este frică de intimitate. Ce încerc eu să fac e să te ajut să-ți despovărezi subconștientul, să-ți despovărezi mintea, să devii obișnuit. Nimic nu e mai frumos decât să fii simplu și obișnuit. Atunci poți să ai mulți prieteni intimi, cât de mulți cu putință, pentru că nu ți-e frică de nimic. Devii o carte deschisă, pe care oricine poate să o citească. N-ai nimic de ascuns. în fiecare an, membrii unui club de vânătoate plecau să vâneze pe dealurile din Montana. Ajunși acolo, trăgeau paie pentru a stabili cine se va ocupa de prepararea mâncării (sarcina îi revenea celui care trăgea paiul scurt), convenind de asemenea că acela care se va plânge de mâncare va lua locul bucătarului. Dăndu-și seama după câteva zile că era foarte puțin probabil să riște cineva să vorbească, Sanderson s-a hotărât să recurgă la un plan disperat. A găsit niște excremente de elan și le-a pus în tocana din acea seară. După primele înghițituri, cei din jurul focului s-au strâmbat, dar nimeni nu a spus nimic. Pe urmă, unul dintre vânători a rupt brusc tăcerea: „Hei, chestia asta are gust de rahat de elan, dar e bună!“ Ai foarte multe fețe. Una gândești în sinea ta, alta exprimi în afară. Nu ești un tot organic. Relaxează-te și distruge sciziunea pe care a creat-o în tine societatea. Spune numai ce gândești. Acționează conform spontaneității tale, fără să-ți pese de consecințe. Ai o viață scurtă și nu trebuie s-o irosești gândindu-te la consecințele de aici și din viața de apoi. Material cu drept de autor Trebuie să trăiești total, intens, cu bucurie si să fii ca o carte deschisă, la / 2 dispoziția oricui vrea s-o citească. Trebuie să trăiești total, intens, cu bucurie și să fii ca o carte deschisă, la dispoziția oricui vrea s-o citească. Bineînțeles că nu ai să fii un nume în cărțile de istorie. Dar ce rost are să fii un nume în cărțile de istorie? / E mai bine să trăiești acum decât să se amintească de tine r mai târziu. Atunci vei fi mort. Pe pământ au trăit milioane de oameni și nici măcar nu le știm numele. Acceptă acest lucru simplu - ești aici numai pentru câteva zile, iar pe urmă vei dispărea. Aceste câteva zile nu trebuie irosite în ipocrizie, în frică. Aceste câteva zile trebuie trăite în bucurie. Nimeni nu știe nimic despre viitor. Raiul și iadul și Dumnezeu sunt cel mai probabil numai ipoteze, neconfirmate. Singurul lucru pe care îl ai în mâinile tale e viața ta -îmbogățește-o cât mai mult. Prin intimitate, prin iubire, prin deschiderea în fața multor oameni devii mai bogat. Iar dacă poți să trăiești în iubire profundă, în prietenie deplină, în intimitate deplină cu mulți oameni, trăiești așa cum trebuie, și oriunde vei fi după aceea vei trăi fericit și acolo, căci ai învățat arta de a trăi fericit. Dacă ești simplu, iubitor, deschis, intim creezi un paradis în jurul tău. Dacă ești închis, permanent în defensivă, temându-te tot timpul că ar putea cineva ajunge să-ți cunoască gândurile, visele, perversiunile, trăiești în iad. Iadul e în tine, și la fel și paradisul. Ele nu sunt locuri geografice, sunt spații spirituale. Iar meditația nu e decât curățarea de 9 9 toate gunoaiele care s-au adunat în minte. Când mintea tace, iar inima cântă, ești pregătit - fără teamă, ci cu mare bucurie - să fii intim. Curătă-te. Iar meditația nu e decât curățarea de toate 9 9 9 Material cu drept de autor gunoaiele care s-au adunat în minte. Când mintea tace, iar inima cântă, ești pregătit - fără teamă, ci cu mare bucurie - să fii intim. Fără intimitate, ești singur printre străini. Cu intimitate, ești înconjurat de prieteni, de oameni care te iubesc. Intimitatea e o experiență grozavă. Nu trebuie să o ratezi. Material cu drept de autor Material cu drept de autor Să începem cu ce e mai important: ABC-ul intimității Oamenii sunt în căutarea meditației, a rugăciunii, a unor noi moduri de a fi. Dar căutarea mai profundă, căutarea de bază este reînrădăcinarea în existentă. r Numește-o meditație, numește-o rugăciune sau cum vrei, însă în esență este reînrădăcinarea în existentă. Vrem să știm cum s-o facem. Am ajuns să fim niște copaci smulși din rădăcini, și nimeni nu e răspunzător de asta decât noi, cu ideea noastră stupidă de cucerire a naturii. Facem parte din natură, suntem o parte a ei - cum poate partea să cucerească întregul? Trebuie să fim prieteni cu ea, să o iubim, să avem încredere în ea și, încetul cu încetul, din acea prietenie, din acea iubire, din acea încredere se va naște intimitatea; ne vom apropia. Natura se va apropia de noi și va începe să-și dezvăluie secretele. Secretul ei suprem este dumnezeirea. Ea este dezvăluită numai acelora care sunt cu adevărat prieteni cu existența. Pornește de unde te afli r Viața este o căutare - o căutare permanentă, o căutare disperată, o căutare fără speranță, o căutare a ceva ce nimeni nu știe. Simți o dorință intensă de a căuta, dar nu știi ce cauți. Si există o anumită stare de spirit în care, indiferent ce obții, nu simți nici o satisfacție. Frustrarea pare să fie destinul omenirii, pentru că orice obții devine fără sens chiar în clipa în care îl ai. începi iar să cauți. Căutarea continuă indiferent dacă obții ceva Material cu drept de autor sau nu. Pare irelevant ce ai, ce nu ai, căutarea continuă oricum. Săracii caută, bogății caută, bolnavii caută, sănătoșii caută, puternicii caută, neputincioșii caută, proștii caută, înțelepții caută - nimeni nu știe ce anume. r Această căutare - ce este ea si de ce există - trebuie r înțeleasă. Se pare că în om, în mintea omului există un gol. Se pare că în însăși conștiința umană există o gaură, o gaură neagră. Tot arunci lucruri în ea, iar ele dispar întruna. Nimic nu pare să o umple, nimic nu pare să ajute împlinirea. E o căutare febrilă. Cauți în lumea asta, cauți în lumea cealaltă. Uneori cauți acel ceva neștiut în bani, în putere, în prestigiu, și alteori îl cauți în Dumnezeu, în iubire, în meditație, în rugăciune - dar căutarea continuă. Se pare că omul e bolnav de căutare. Căutarea nu te lasă să fii aici și acum, deoarece căutarea te duce întotdeauna altundeva. Căutarea este o proiecție, căutarea e o dorință, o idee că lucrul de care ai nevoie e în altă parte - că există, dar există în altă parte, nu aici unde te afli. Există pe urmă, acolo, niciodată aici și acum. Există cu siguranță, dar nu în acest moment, nu acum, nu aici, ci altcândva, altundeva. Și asta te sâcâie, te obsedează, te împinge tot mai mult spre nebunie. Ce cauți tu nu se împlinește niciodată. Căutarea este o proiecție, căutarea e o dorință, o idee că lucrul de care ai nevoie e în altă parte - că există, dar există în altă parte, nu aici unde te afli. Am auzit o anecdotă despre o mare mistică sufistă, Rabi’a al-Adawiyya. într-o zi, pe înserate, oamenii au găsit-o în stradă, căutând ceva. Era bătrână, avea vederea slabă, așa că vecinii au venit să o ajute. Au întrebat-o: „Ce cauți?" Rabi’a a răspuns: „îmi caut acul. L-am pierdut". Vecinii au dat să-l caute, dar și-au dat seama imediat că drumul era foarte mare, iar acul era ceva foarte mic. Material cu drept de autor Așa că au întrebat-o pe Rabi’a: „Te rugăm să ne spui unde l-ai pierdut, locul exact, căci altfel e greu să-l găsim. Drumul e mare și putem să căutăm mult și bine până să-l găsim, dacă o să-l găsim. Unde anume l-ai pierdut?" „în casă", a răspuns Rabi’a. „Atunci de ce îl cauți aici?", au întrebat ei. „Fiindcă aici e lumină, iar înăuntru nu e.“ Această anecdotă e foarte semnificativă. Te-ai întrebat vreodată ce cauți? Ai considerat vreodată că e important să meditezi adânc pentru a ști ce cauți? Nu. Chiar dacă în unele momente de visare ai avut o idee vagă despre ceea ce cauți, nu ai știut niciodată precis ce anume este. Nu l-ai definit încă. Dacă încerci să-l definești, cu cât capătă mai mult contur, cu atât mai mult îti dai seama că nu e nevoie să-l cauți. r r Căutarea poate continua numai într-o stare de imprecizie, de lipsă de claritate, de visare; când lucrurile nu sunt clare continui să cauți, împins de un îndemn lăuntric, tras de un imbold insistent. Știi una si bună: trebuie să cauți. E o t 1 / necesitate lăuntrică. Dar nu știi ce cauți. Și dacă nu știi ce cauți, cum să găsești? Cauți ceva vag - crezi că e în bani, în putere, în prestigiu, în respectabilitate. Dar pe urmă vezi oameni respectabili, oameni puternici care și ei caută. Și mai vezi și oameni extraordinar de bogați care caută și ei; caută până la sfârșitul vieții. Prin urmare, bogăția nu ajută la nimic, puterea nu ajută la nimic. Căutarea continuă în ciuda a ceea ce ai. Altceva trebuie căutat. Aceste nume, aceste etichete - bani, putere, prestigiu -, acestea sunt doar pentru a-ți satisface mintea. Ele te ajută doar să simți că ești în căutarea a ceva. Acel ceva e încă nedefinit, ceva foarte vag. Primul lucru pe care trebuie să-l facă adevăratul căutător -căutătorul s-a trezit puțin, a devenit conștient - este să definească exact căutarea, să formuleze o idee clară despre ce este ea, să o scoată din conștiența visătoare, s-o înfrunte într-o Material cu drept de autor stare de totală trezire, s-o privească direct în față. Imediat începe să se producă o transformare. Când începi să definești căutarea, începi să-ți pierzi interesul față de ea. Când ajungi să știi precis ce e, dispare. Ea există numai când nu ești atent. Repet: căutarea există numai atunci când dormi. Lipsa conștientei creează căutarea. x r Da, Rabi’a are dreptate. înăuntru nu e lumină, și fiindcă nu e lumină și nu e conștiență, e firesc să cauți afară, pentru că afară ți se pare că vezi mai bine. Repet: căutarea există numai atunci când dormi. Lipsa conștienței creează căutarea. Toate simțurile sunt extravertite. Ochii ni se deschid spre afară, mâinile ni se întind spre afară, picioarele se mișcă în afară, urechile ascultă zgomotele exterioare. De aceea cauți afară, unde vezi, simți, auzi. Lumina simțurilor cade în afară, iar căutătorul e înăuntru. Această dihotomie trebuie înțeleasă. Căutătorul e r înăuntru, dar fiindcă lumina e afară, căutătorul începe să se miște într-un mod ambițios, încercând să găsească afară ceva care să-l satisfacă. Asta nu o să se întâmple niciodată. E în firea lucrurilor să nu se întâmple, pentru că dacă nu l-ai găsit pe căutător, căutarea e lipsită de sens. Dacă nu ajungi să știi cine ești, căutarea e zadarnică, fiindcă nu-1 cunoști pe căutător. Cum poți să te miști în dimensiunea cea bună, în direcția cea bună, fără să-l cunoști pe căutător? E imposibil. Trebuie să începi cu ce e cel mai important. Două lucruri sunt foarte importante: primul, să te lămurești care este obiectivul tău. Să nu bâjbâi pe întuneric. Concentrează-ți atenția asupra obiectivului: ce cauți cu adevărat? Din cauză că vrei ceva si cauți altceva, chiar si dacă ai găsi n-ai fi satisfăcut. Ai văzut oameni care au reușit? Poți să găsești eșecuri mai mari oriunde altundeva? Ai auzit proverbul că nimic nu Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available nu găsesti. Si nu că nu vei reuși în viată - poți să reușești. Totuși, vei fi un ratat. Nimic nu o să te mulțumească, pentru că nimic din ce se poate realiza în lumea exterioară nu se compară cu comoara interioară, cu lumina interioară, cu beatitudinea lăuntrică. Cunoașterea de sine este posibilă numai în profundă singurătate. în mod obișnuit, tot ce știm despre noi înșine este părerea altora. Ei spun „ești bun“, iar noi credem că suntem buni. Ei spun „ești frumos**, și noi credem că suntem frumoși. Ei spun „ești rău“, „ești urât**... tot ce spun oamenii despre noi, ne însușim. Asta devine identitatea noastră. E absolut fals, pentru că nimeni nu te poate cunoaște, nimeni nu poate să știe cine ești, în afară de tine. Tot ce știu alții sunt numai aspecte, iar acele aspecte sunt foarte superficiale. Tot ce știu alții sunt numai stări de moment; ei nu îți pot pătrunde în centrul ființei. Nici măcar iubita ta nu poate să pătrundă în miezul ființei tale. Acolo ești absolut singur, și numai acolo vei ajunge să știi cine ești. Oamenii trăiesc toată viața crezând ce spun alții, bazându-se pe alții. De asta oamenilor le e foarte frică de părerile altora. Dacă alții cred că ești rău, devii rău. Dacă ei te condamnă, începi să te condamni și tu. Dacă spun că ești păcătos, începi să te simți vinovat. Pentru că depinzi de părerile altora, trebuie să te conformezi continuu ideilor lor, altfel își vor schimba părerea. Asta creează sclavie, o sclavie foarte subtilă. Dacă vrei să fii cunoscut ca fiind bun, valoros, frumos, inteligent, trebuie să faci concesii, trebuie să faci permanent compromisuri cu oamenii de care depinzi. Și apare altă problemă. Oamenii fiind foarte mulți, îți alimentează mintea cu opinii de tip diferit, care se mai și bat cap în cap. O opinie contrazice altă opinie; de aceea în tine există o mare confuzie. O persoană îți spune că ești foarte inteligent, altă persoană îți spune că ești prost. Pe cine să crezi? Cum să decizi? Așa că ești divizat. Devii bănuitor cu privire la tine, cu privire la cine ești. Iar problema e foarte complexă, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available întreaga viață. Ascultă întotdeauna ce îți spune vocea interioară și nu asculta de nimeni altcineva, în jurul tău sunt o mie și una de tentații, pentru că mulți își vând mărfurile. Lumea e o piață, și fiecare are interes să-ti vândă marfă lui. Fiecare om e un r vânzător. Dacă dai ascultare prea multor vânzători, înnebunești. Nu asculta de nimeni, închide ochii si ascultă ce îti spune vocea interioară. în asta constă meditația - ascultarea vocii interioare. Ăsta e primul lucru. Al doilea lucru - care e posibil numai dacă l-ai făcut pe primul - e să nu porți mască niciodată. Dacă ești supărat, fii supărat. E riscant, dar nu zâmbi, pentru că asta e ceva fals. însă ai fost învățat ca atunci când ești supărat să zâmbești. Dar atunci zâmbetul e fals, e o mască - doar o mișcare a buzelor si nimic altceva. Inima e plină de supărare, de otravă, iar buzele zâmbesc! Ești un fenomen fals. Atunci se mai întâmplă un lucru: când vrei să zâmbești, nu poți. întregul tău mecanism s-a dat peste cap, pentru că atunci când ai fost supărat, n-ai arătat, ci ai zâmbit. Acum vrei să zâmbești, dar nu poți, trebuie să faci un efort să zâmbești. în realitate, inima ta e plină de zâmbet și îți vine să râzi tare, dar nu poți. Ceva se blochează în inimă, se oprește în gât. Zâmbetul nu vine, sau chiar dacă vine e un zâmbet foarte șters, mort. Nu te face fericit, nu debordezi de veselie. Nu radiezi. Când vrei să fii supărat, fii supărat. Nu-i nimic rău în a fi supărat. Dacă îți vine să râzi, râzi. Nu e nimic rău în a râde tare. Când vrei să fii supărat, fii supărat. Nu-i nimic rău în a fi supărat. Dacă îți vine să râzi, râzi. Nu e nimic rău în a râde tare. încetul cu încetul vei vedea că întregul tău mecanism funcționează. Când funcționează, se aude un zumzet. Exact ca la o mașină - când totul merge bine, mașina zumzăie, toarce -, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Diferența nu constă în calitate, ci numai în cantitate. Prin adevăr eu înțeleg să nu te prefaci. Fii exact așa cum ești. Dacă într-un moment ești trist, fii trist. Dacă în momentul următor ești fericit, nu e nevoie să continui să fii trist, doar pentru că ai fost învățat să fii consecvent. Or, tu așa faci. Dacă ești trist și dintr-odată tristețea dispare, nu râzi imediat, căci îți faci griji în legătură cu ce vor crede oamenii. Ești nebun? Doar cu o clipă în urmă erai trist, iar acum râzi? Numai nebunii sau copiii mici fac asta. Așa că trebuie să aștepți o anumită situație în care să te poți relaxa treptat, să zâmbești și apoi să râzi. Trebuie să existe o trecere gradată între tristețe și râs. Și toate astea se întâmplă din ideea prostească de a fi consecvent. Fiecare moment e în felul lui, nu e nevoie să fie consecvent cu un altul. Viata e un flux, e un râu: ea îsi schimbă continuu z z stările de nu trebuie să-ți faci griji în privința consecvenței. Cel care e preocupat de consecvență, care ține cu dinții de ea devine neautentic, pentru că numai minciunile pot fi consecvente. Adevărul se schimbă mereu. Adevărul are contradicțiile lui, și tocmai asta e bogăția adevărului, vastitatea lui, frumusețea lui. Dacă ești trist, fii trist - fără condamnări, fără evaluări dacă e bine sau rău. Nu e vorba de bine sau rău, e pur și simplu o stare de fapt. Și când pleacă, las-o să plece. Zâmbește fără să te simți vinovat că doar cu o clipă în urmă erai trist, iar acum zâmbești. Nu aștepta ca mai întâi cineva să spună o glumă, nu aștepta ca mai întâi cineva să spargă gheața, ca apoi să poți zâmbi. Nu aștepta momentul potrivit să zâmbești. Asta e ipocrizie. Când ești fericit, fii fericit; nu ai de ce să te prefaci că ești altfel decât ești de fapt. Si nu uita: fiecare moment are z realitatea lui atomică, fără legătură cu momentul trecut, fără legătură cu momentul viitor. Si nu uita: fiecare moment are realitatea lui atomică, fără z ' Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available realitatea existenței. Acea poveste de iubire se va întâmpla într-o zi, dar numai dacă nu i se impune nici o credință. Dacă e convertit înainte de a-i fi apărut setea de a explora și a cunoaște, își va trăi întreaga viață într-un mod fals, va duce o pseudo-viață. Da, va vorbi despre Dumnezeu, pentru că i s-a spus că Dumnezeu există. I s-a spus asta în copilărie, de către oameni care aveau autoritate în fața lui - părinții, preoții, învățătorii. Așa i s-a spus și a trebuit să accepte; era o chestiune de supraviețuire. Nu putea să-și contrazică părinții, pentru că fără ei nu ar fi putut trăi. Era prea riscant să spună nu, a trebuit să spună da. Dar da-ul lui nu era autentic. Cum să fi fost autentic? A spus da numai ca să supraviețuiască. Nu a fost transformat într-o persoană religioasă, ci într-un diplomat, într-un politician. Potențialul lui de a deveni o ființă autentică a fost sabotat. I s-a distrus însăși posibilitatea de a fi inteligent, pentru că inteligența apare numai când apare dorința de a cunoaște. Acum dorința nu va apărea, pentru că înainte ca întrebarea să fi pus stăpânire pe sufletul lui, răspunsul a fost deja dat. înainte să-i fie foame, i s-a dat cu de-a sila să mănânce. Acum, fără foame, această hrană băgată forțat nu poate fi digerată; nu există foamea care s-o digere. De asta oamenii trăiesc ca niște țevi prin care viața trece ca mâncarea nedigerată. Trebuie să fii foarte răbdător cu copiii, foarte atent să nu spui ceva care le-ar putea împiedica inteligența să sosească, să nu-i convertești în creștini, hinduși si mahomedani. Ai nevoie / 7 < 7 7 de foarte multă răbdare. într-o zi se întâmplă minunea - copilul singur începe să întrebe. Nici atunci nu trebuie să-i oferi răspunsuri de-a gata. Răspunsurile de-a gata nu ajută pe nimeni; sunt seci și stupide. Ajută-1 să devină mai inteligent. Decât să-i oferi răspunsuri, mai bine oferă-i situații și provocări pentru ca inteligența să i se ascută și să întrebe mai adânc, astfel încât întrebarea să pătrundă chiar în miez, astfel încât întrebarea să devină o chestiune de viată si moarte. * t Dar lucrul acesta nu e permis. Părinților le e foarte frică, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Da, iubirea de sine poate deveni narcisistă, dar nu neapărat. Ea poate deveni narcisistă dacă nu merge niciodată dincolo de sine, poate deveni egoistă dacă se limitează la sine. Altfel, iubirea de sine este începutul tuturor celorlalte iubiri. Omul care se iubește pe sine începe, mai devreme sau mai târziu, să se reverse de iubire. Omul care are încredere în sine are încredere în toti, chiar si în cei care o să-l însele, chiar si în cei care l-au înșelat deja. Da, are încredere chiar și în ei, pentru că acum știe că încrederea e mai de preț decât orice altceva. Poți să înșeli un om, dar în ce poți să-l înșeli? Poți să-i iei niște bani sau altceva. însă omul care cunoaște frumusețea 9 9 9 încrederii nu se împiedică de astfel de mărunțișuri. El tot te va iubi, tot va avea încredere în tine. Și atunci se întâmplă o minune: dacă un om are cu adevărat încredere în tine, este imposibil să îl înșeli, aproape imposibil. Se întâmplă zilnic și în viața ta. Când ai încredere în cineva, acelui om îi este cu neputință să te înșele, să te tragă pe sfoară. Stând pe peron, într-o gară, nu cunoști persoana care se află lângă tine - e un străin, ți-e total străin - și îi spui: „Te rog să te uiți la bagajul meu, trebuie să mă duc să-mi cumpăr bilet. Te rog să ai grijă de bagajul meu“. Și te duci. Ai încredere într-un om care îți este total străin. Dar nu se întâmplă aproape niciodată ca acel străin să te însele. Poate te-ar fi înșelat dacă 9 9 nu ai fi. avut încredere în el. încrederea are în ea o magie. Cum poate el să te înșele acum, că ai avut încredere în el? Cum să cadă atât de jos? Nu se va ierta niciodată dacă te-ar înșela. 9 Fiecărui om îi place să se aibă încredere în el. Asta înseamnă respect din partea celeilalte persoane, și cu atât mai mult cu cât persoana respectivă e străin. La fel și în exemplul de mai sus. Nu ai nici un motiv să te încrezi în acel om, si totuși o faci. L-ai ridicat pe acel om pe un piedestal foarte înalt, l-ai onorat cu încrederea ta, iar lui îi e aproape imposibil să cadă de la acea înălțime. Nu și-ar ierta niciodată dacă ar face-o, ar purta toată viața povara vinovăției sale. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available mine, numai atunci vei putea să ai încredere în prietenii tăi, în copiii tăi, în partenerul tău de viață. Numai atunci vei putea să ai încredere în copaci și în animale și în stele și în lună. Atunci nu va mai fi o problemă de a avea încredere în asta sau în aia; vei avea încredere pur și simplu. Iar a avea încredere înseamnă să fii religios. Asta înseamnă sannyas. Sannyas înseamnă să desfaci tot ce a făcut societatea. Nu întâmplător preoții sunt împotriva mea, politicienii sunt împotriva mea, părinții sunt împotriva mea, întregul sistem e împotriva mea. înțeleg foarte bine logica. Eu încerc să desfac ce au făcut ei. Sabotez întregul sistem al acestei societăți sclavagiste. Mă străduiesc să creez rebeli, iar începutul rebelului este să aibă încredere în sine. Dacă pot să te fac să ai încredere în tine, te-am ajutat. Nu mai e nevoie de nimic, tot restul vine de la sine. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available bogat, știu ce fac, știu încotro merg“. Nu ești pregătit și nu ești destul de curajos să te deschizi, să-ti arăți haosul lăuntric si să fii vulnerabil. Ti-e frică de faptul că celălalt ar putea exploata asta. Văzând că ești un haos, celălalt ar putea să te domine. Văzând că nu ești stăpânul ființei tale și că ai nevoie de un stăpân, celălalt ar putea deveni el stăpânul. Și lucrul ăsta este valabil pentru toți. Toți caută să se apere, astfel încât nimeni să nu le cunoască neajutorarea lăuntrică; altfel ar putea fi exploatați. în această lume, exploatarea e la ordinea zilei. Iubirea este țelul. Și odată ce țelul e clar, începi să te îmbogățești lăuntric. Rana dispare și devine o floare de lotus; rana se transformă într-o floare de lotus. Ăsta e miracolul iubirii, magia iubirii. Iubirea este cea mai mare forță alchimică din lume. Cei care știu să o folosească pot atinge cea mai înaltă culme, numită Dumnezeu. Cei care nu știu să o folosească se târăsc în continuare prin cotloanele întunecoase ale existenței; ei nu ajung niciodată pe culmile însorite ale vieții. Nevoia de intimitate Ființa are două fete, cea exterioară si cea interioară. Fata exterioară poate fi publică, cea interioară, nu. Dacă faci publică fața interioară, îți pierzi sufletul, îți pierzi fața originală. Și atunci vei trăi ca si cum nu ai avea ființă interioară. Viata va fi r r r searbădă, inutilă. Asta li se întâmplă celor care duc o viață publică - politicienilor, actorilor de film. Devenind persoane publice, își pierd complet ființa interioară; nu știu cine sunt în afară de ce spune publicul despre ei. Depind de părerea altora, nu au simțul propriei lor ființe. Ființa are două fete, cea exterioară si r r 7 r cea interioară. Fața exterioară poate fi publică, cea interioară, nu. Una dintre cele mai renumite actrițe, Marilyn Monroe, s-a sinucis, și psihanaliștii s-au tot străduit să înțeleagă motivul. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available lor, dar trebuie să mai existe ceva absolut intim și secret, ceva pe care să-l poți numi al tău. Asta i-a lipsit lui Marilyn Monroe. Era pustie în interiorul ființei ei. Sinuciderea a fost singura cale de a scăpa de pustiul din ea. Asta i-a lipsit lui Marilyn Monroe. Era o persoană publică, de succes, si totuși a fost un eșec total. Când era în culmea succesului și a faimei, s-a sinucis. De ce s-a sinucis rămâne o enigmă. Avea toate motivele să trăiască; e de neimaginat mai multă faimă, mai mult succes, mai multă frumusețe, mai multă sănătate, mai multă charismă. Avea totul, totuși îi lipsea ceva. Era pustie în interiorul ființei ei. Sinuciderea a fost singura cale de a scăpa de pustiul din ea. Poate că nu ai destul curaj să te sinucizi ca Marilyn Monroe. Poate că ești foarte las si te sinucizi foarte lent - s-ar 9 9 9 putea să-ți ia șaptezeci de ani să te sinucizi, dar tot sinucidere va fi. Dacă nu ai ceva în interiorul tău care nu depinde de ceva din afară, ceva care este numai al tău - o lume, un spațiu al tău în care să poți închide ochii și să te miști, și să uiți că mai există si altceva -, te vei sinucide. Viața răsare din acea sursă interioară și se răspândește în exterior. Trebuie să existe un echilibru, eu am fost întotdeauna pentru echilibru. De aceea nu spun că viața ta trebuie să fie o carte închisă, nu. Este în regulă să fie câteva capitole deschise. Și este în regulă să fie câteva capitole complet închise, un mister total. Dacă ești doar o carte deschisă, nu faci decât să stai despuiat în piață, sub ochii tuturor. Nu, asta nu se face. Dacă toată cartea ta e deschisă, vei fi ca ziua fără noapte, ca vara fără iarnă. Unde te vei odihni, unde te vei centra, unde te vei refugia? Unde te vei duce când te vei fi săturat de lume? Unde te vei duce să te rogi și să meditezi? Nu, jumate-jumate e perfect. Lasă-ți o jumătate de carte să fie deschisă - deschisă pentru toți, la dispoziția tuturor -, iar cealaltă jumătate să fie Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Dacă înveți ceva din eșecul iubirii, devii 9 1 ' mai conștient, înveți să meditezi. Iar 9 ? 9 prin meditație eu înțeleg capacitatea de a fi fericit singur. Dacă înveți ceva din eșecul iubirii, devii mai conștient, înveți să meditezi. Iar prin meditație eu înțeleg capacitatea de a fi fericit singur. Foarte puțini oameni sunt capabili de a fi fericiți fără nici un motiv - stând pur și simplu în tăcere și fiind fericiți. Alții îi cred nebuni, pentru că ideea lor despre fericire e că trebuie să vină de la altcineva. Cunoști o femeie frumoasă si 9 9 ești fericit, sau cunoști un bărbat frumos și ești fericită. Dar să stai singur în camera ta și să fii fericit? Trebuie să fii nebun sau să fi pățit ceva! Oamenii te vor bănui că ori nu ești în toate mințile, ori te-ai drogat. Da, meditația este LSD-ul absolut! Ea îți dezlănțuie puterile halucinogene. Și în ființa ta apare o mare sărbătoare, devii atât de vesel si fericit încât nu mai ai nevoie de nici o relație. Totuși, 9 9 9? ai legături cu oamenii... și asta e diferența dintre legătură și relație. Relația e un lucru: te agăți de ea. Legătura e o curgere, un proces. Cunoști o persoană, iubești, pentru că ai atâta iubire de dăruit - si cu cât dăruiești mai multă, cu atât ai mai multă. Această ciudată aritmetică a iubirii trebuie înțeleasă: cu cât 9 dăruiești mai multă, cu atât ai mai multă. Este o regulă exact opusă legilor economice care operează în lumea exterioară. Dacă ai înțeles asta, dacă vrei să ai mai multă iubire si mai multă bucurie, dăruiește și împarte. Și fii recunoscător persoanei care te lasă să-ți împărți bucuria cu ea. Dar asta nu e relație; e o curgere ca de râu. Râul trece pe lângă un copac, îl salută, hrănește copacul, îi dă apă... și își continuă drumul, dansează mai departe. Nu se agață de copac. Iar copacul nu spune: „Unde te duci? Suntem căsătoriți! Și înainte de a mă părăsi, e nevoie de un divorț, cel puțin de o separare! Unde te duci? Și dacă aveai de gând să mă părăsești, de ce ai mai dansat atât de frumos în jurul meu? De Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Dar să nu uiți niciodată că falsitatea nu 9 merită - pare să merite, dar nu merită. Numai adevărul merită, deși, la început, pare periculos. Dar să nu uiți niciodată că falsitatea nu merită - pare să merite, dar nu merită. Numai adevărul merită, deși, la început, pare periculos. Pare că va spulbera totul. Privit din afară, adevărul pare foarte periculos. Dar asta este doar ce se vede din afară. Dacă intri în el, adevărul este singurul lucru frumos. Și odată ce îi simți gustul, o să-l vrei tot mai mult pentru că îți aduce mulțumire. 9 Poate ai observat că e mai ușor să fii adevărat, să fii sincer cu străinii. Oamenii care călătoresc cu trenul intră în vorbă cu străinii și spun lucruri pe care nu le-au spus niciodată prietenilor lor, și asta pentru că discuția cu un străin nu implică nimic. După o jumătate de oră ajungi în gară și cobori, și uiți ce ai spus, și uită și străinul. Așa că nu contează ce ai spus. Cu un străin, nu e nimic în joc. Oamenii care vorbesc cu străinii sunt mai sinceri si îsi 9 9 deschid inima. însă în discuția cu prietenii, cu rudele - mama, tata, soțul, soția, fratele, sora - există o inhibiție inconștientă. „Nu spune asta, s-ar putea să se simtă jignit. Nu face asta, s-ar putea să nu-i placă. Nu te purta așa, tata e bătrân, s-ar putea să fie socat.“ Asa că te controlezi mereu. încetul cu încetul, adevărul e împins în subsolul ființei tale si devii foarte istet si 1 9 9 9 9 viclean, expert în neadevăr. Zâmbești fals, spui lucruri frumoase care nu înseamnă nimic. Ai ajuns să te plictisești de prietenul tău sau de tatăl tău, dar continui să spui: „Ce mult mă bucur că te văd!“ Iar toată ființa ta spune: „Mai lasă-mă în pace!“ Dar verbal continui să te prefaci. Și ei fac același lucru, și nimeni nu își dă seama, pentru că toți suntem în aceeași barcă. Persoana religioasă este cea care iese din această barcă și își riscă viața. „Fie sunt autentic, fie nu sunt deloc. Dar fals nu am să fiu!“ Indiferent de miză, caută să nu fii fals. Relația s-ar putea să Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available din minte, înseamnă că nu răspunzi. Ca să răspunzi trebuie să fii total viu în această clipă, aici și acum. Răspunsul e un fenomen frumos, înseamnă viață. Reacția e moartă, urâtă, putrezită, e un cadavru. Nouăzeci și nouă la sută din timp reacționezi și zici că răspunzi. Rareori ți se întâmplă în viață să răspunzi, dar atunci când se întâmplă se deschide ușa necunoscutului. întoarce-te acasă și uită-te la soția ta cu răspuns, nu cu reacție. Am văzut oameni care poate trăiesc de treizeci de ani, patruzeci de ani cu o femeie și nu se mai uită la ea. Ei știu că e „bătrâna", femeia bătrână pe care cred că o cunosc. Dar râul a curs tot timpul. Această femeie nu e aceeași cu care s-au căsătorit ei. Aceea e un fenomen trecut, acea femeie nu mai există acum; femeia aceasta e o cu totul altă femeie. în fiecare clipă te naști din nou. în fiecare clipă mori și te naști. Renunță la reacții și răspunde din ce în ce mai mult. A răspunde înseamnă a fi responsabil. în fiecare clipă te naști din nou. în fiecare clipă mori și te naști. Dar te-ai uitat în ultimul timp la soția ta, la mama ta, la tatăl tău, la prietenul tău? Nu te-ai mai uitat, pentru că te gândești că îi cunoști foarte bine, îi știi de mult, așa că nu are rost să te mai uiți la ei. întoarce-te si uită-te la soția ta cu alti r ITT ochi, ca la un străin, și vei constata cu surprindere că această femeie „veche" s-a schimbat foarte mult. în fiecare zi au loc schimbări extraordinare. E un flux, totul curge, nimic nu e înghețat. Dar mintea e un lucru mort, e un fenomen înghețat. Dacă acționezi dintr-o minte înghețată, duci o viață moartă. Nu trăiești cu adevărat, ești deja în mormânt. Renunță la reacții și răspunde din ce în ce mai mult. A răspunde înseamnă a fi responsabil. A răspunde înseamnă a fi sensibil. Dar sensibil la aici si acum. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available convinge să te părăsească, fiindcă nu are rost; se va lupta cu toată lumea pentru tine. Așa că fii mai fericit. Folosește timpul pe care îl ai - nu ai de ce să te gândești la viitor, ajunge prezentul. Trăiește clipa. Nu o irosi făcându-ți griji cu privire la viitor - trăiește-o din plin. Lucrurile mărunte sunt foarte frumoase, iar viața e alcătuită din lucruri mărunte. Fiecare om își creează o anumită siguranță psihică, fără să își dea seama că această siguranță e închisoarea lui. Oamenii sunt înconjurați de tot felul de situații nesigure, și de aici dorința firească de a se proteja. Această dorință de protecție devine tot mai mare pe măsură ce devii mai conștient de pericolele prin care treci. Cu cât te protejezi mai mult, cu atât celula închisorii tale se micșorează; ajungi să fii atât de bine protejat încât viața în sine devine imposibilă. Viața este posibilă numai în nesiguranță. Trebuie să înțelegi un lucru fundamental, și anume că viața în esența ei înseamnă nesiguranță. în timp ce te protejezi, îți distrugi viața. Protecția înseamnă moarte, pentru că numai cei care sunt morți în mormânt sunt total protejați. Nimeni nu le poate face rău, nimic nu poate să meargă prost pentru ei. Pe ei nu îi mai așteaptă altă moarte, tot ce trebuia să se întâmple s-a întâmplat. Nu o să li se mai întâmple nimic. Vrei siguranța unui cimitir? Fără să știe, asta face toată lumea. Ce cauți prin bani, prin putere, prin prestigiu, prin conformism social, prin apartenența la o turmă - religioasă, politică -, la o familie, la o națiune? O teamă necunoscută te înconjoară și începi să ridici cât mai multe bariere între tine și teamă. Dar aceleași bariere te vor împiedica să trăiești. Odată ce înțelegi asta, vei ști și ce înseamnă sannyas; înseamnă să accepți că viața este nesigură, să renunți la apărare și să lași viața să pună stăpânire pe tine. Este un pas periculos, dar cei care sunt capabili să-l facă sunt răsplătiți imens, pentru că numai ei trăiesc. Ceilalți doar supraviețuiesc. între a trăi și a supraviețui e o diferență. Supraviețui-rea Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available umbra dispare. A fost odată un om care era atât de deranjat de umbra sa și atât de nemulțumit de propriii săi pași, încât s-a hotărât să scape de ambele neplăceri. Ce te deranjează? De ce te nemulțumește zgomotul pașilor tăi? Ești substanțial, trebuie să faci puțin zgomot când mergi, n-ai cum altfel. însă omul auzise povestea că zeii nu au umbră și nu se aude nimic când merg - pașii lor nu scot nici cel mai mic sunet. Acești zei nu sunt decât niște personaje de vis; ei există numai în minte. Acest cer al zeilor nu există nicăieri! Ori de câte ori există ceva, în jurul lui se creează un sunet - pași, umbre. Așa stau lucrurile și nu poți să faci nimic în privința asta. Dacă încerci să faci ceva vei da greș. Dacă încerci să faci ceva în privința asta îți vei irosi toată viața și, la final, vei constata că nu ai ajuns nicăieri. Umbra rămâne, pașii fac zgomot, iar moartea bate la ușă. înainte ca moartea să-ți bată la ușă, acceptă-te, și atunci se întâmplă o minune. Acea minune este că, atunci când te accepți, nu fugi de tine. Și necazul e că fiecare om fuge de el însuși, și astfel își irosește viața. Nu încerca să scapi de tine, nu poți să fii altcineva. Ai un destin precis și o individualitate stabilită. Ființa ta e unică si individuală, fără pereche, nu a mai existat și nu va mai exista, e numai a ta. La fel cum degetul tău mare lasă o amprentă unică și individuală - tipul acela de amprentă nu a mai existat și nu va mai exista, îți aparține numai ție, nu va mai fi alta la fel tot asa e si cu ființa ta. Ființa ta e unică si individuală, fără pereche, nu a mai existat și nu va mai exista, e numai a ta. Sărbătorește acest lucru! Fiecărui om i s-a întâmplat ceva unic, Dumnezeu i-a făcut fiecăruia un dar unic, iar tu îl condamni. Vrei să fii mai bun! Dacă încerci să fii mai înțelept decât Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available interior simți că nu te miști; și cu cât corpul se mișcă mai repede, cu atât mai bine, pentru că atunci se creează contrastul. Dintr-odată, tu și corpul vă separați. Dar tu te miști continuu odată cu corpul, așa că nu există separare. Așază-te. E destul doar să te așezi și să stai, să nu faci nimic. Să închizi ochii și să stai, să stai, să stai, să lași totul să se sedimenteze, să se așeze. Asta va lua timp, pentru că de foarte multe vieți ești tulburat, îti creezi tot felul de turbulente. Va lua timp, dar numai timp. Nu trebuie să faci nimic, ci doar să stai și să te uiți, să stai și să te uiți... Adepții fîlosofiei zen numesc asta zazen. Zazen înseamnă doar să stai, să nu faci nimic. Asta spune Chuang Tzu: Nu și-a dat seama că, dacă ar fi pășit în umbră, umbra sa ar fi dispărut, și dacă s-ar fi așezat și ar fi stat liniștit, pașii n-ar mai fi fost. Omul nu trebuia să lupte, nu trebuia să fugă. Singurul lucru pe care trebuia să-l facă era să pășească în umbră și să stea liniștit. Nu te lupta cu nimic și nu încerca să fugi de nimic. Iar acest lucru e valabil și pentru tine, și trebuie să îl faci toată viața. Nu te lupta cu nimic și nu încerca să fugi de nimic. Lasă lucrurile să îsi urmeze cursul. Doar închide ochii si intră / 9 în centru, unde razele soarelui nu ajung niciodată. Acolo nu există umbră - și, de fapt, ăsta e înțelesul legendei cum că zeii nu au umbră. Nu că ar exista undeva niște zei care nu au 9 umbră, ci că zeul care se află în tine nu are umbră, pentru că acolo, înăuntru, nu pătrunde nimic din exterior; zeul e veșnic în umbră. Chuang Tzu numește acea umbră Tao - natura ta ascunsă, cea mai tainică natură a ta. Așadar, ce e de făcut? în primul rând, nu îți asculta mintea. Este o unealtă bună pentru exterior, dar pentru interior este cu desăvârșire o barieră. Logica e bună pentru alții, nu e bună pentru tine însuți. în abordarea lucrurilor este Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Roxana-Alina Petraru Minoritățile în context legislativ internațional COLLOQUIUM OmONAL ADENIUM Colecția Colloquium este coordonată de Daniel Șandru. Colegiul științific: Dan Pavel, Aurelian Crăiuțu, Sorin Bocancea, Sabin Drăgulin, Sergiu Gherghina, Ruxandra Ivan, Sergiu Mișcoiu. Roxana-Alina Petraru (n. 1979) este licențiată în științe politice și drept, doctor în drept internațional public, lector universitar la Facultatea de Drept din cadrul Universității „Petre Andrei” din lași. Volume publicate: Dreptul familiei (2009, coautor), Protecția drepturilor fundamentale ale omului în jurisprudența CEDO (2010), Didactica predării științelor juridice și administrative (2011, coautor). Domenii de competență: drept internațional public, studii etnice, protecția drepturilor omului. ©2015 by Editura ADENIUM Această caile este protejată de legile copyrightului. Reproducerea, multiplicarea, punerea la dispoziția publică, precum și alte fapte similare efectuate fără permisiunea deținătorului copyrightului constituie încălcări legislative cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc în conformitate cu legile în vigoare. ISBN ePUB: 978-606-742-151-4 ISBN PDF: 978-606-742-152-1 Redactor: Adina Scutelnicu Copertă: Georgc Cotoban Tehnoredactor: Cornelia Păduraru Bun de tipar: septembrie. Apărut: 2015 Editura Adenium, Aleea Copou nr. 3, 700460, Iași, tel. 0232 277 998, fax 0232 277 988, e-mail office@adenium.ro www.adenium.ro Material cu drept de autor Lista abrevierilor ACP - Grupul Țărilor din Africa, Caraibe și Pacific APCE - Adunarea Parlamentară a Consiliului Europei CEDO - Curtea Europeană a Drepturilor Omului CIJ - Curtea Internațională de Justiție CSCE - Conferința pentru Securitate și Cooperare în Europa ECRI - Comisia Europeană împotriva Rasismului și Intoleranței EULEX - Misiunea Uniunii Europene privind Statul de Drept în Kosovo ONU - Organizația Națiunilor Unite OSCE - Organizația pentru Securitate și Cooperare în Europa UE - Uniunea Europeană UNESCO - Organizația Națiunilor Unite pentru Educație, Știință și Cultură UNMIK - Administrația Interimară ONU în Kosovo Material cu drept de autor Introducere Protecția drepturilor omului reprezintă o problemă centrală a dreptului internațional public. Instituția protecției drepturilor minorităților naționale constituie o parte componentă a protecției internaționale a drepturilor omului, acesteia aplicându-i-se toate dispozițiile ramurii respective. Totodată, această instituție prezintă particularități datorită faptului că minoritățile naționale, din cauza problemelor cu care s-au confruntat de-a lungul istoriei, necesită o atenție specială și o protecție suplimentară. Interesul larg pe care îl suscită astăzi problematica drepturilor minorităților naționale se constituie într-o recunoaștere incontestabilă a complexității și actualității acestei instituții, dar și a faptului că ea privește în mod direct majoritatea statelor lumii. în acest context este util demersul cercetării dimensiunilor protecției drepturilor minorităților naționale în dreptul internațional public. Acest domeniu de actualitate se află într-o continuă evoluție, atât din punctul de vedere al legislației și jurisprudenței internaționale și naționale, cât și prin prisma conflictelor existente pe scena politică. în cele aproape 200 de state de pe glob trăiesc aproximativ 5 000 de grupuri minoritare, iar în două treimi dintre aceste state se află cel puțin o minoritate națională sau religioasă semnificativă-1. Iată de ce modul în care aceste grupuri evoluează și interacționează este un fenomen care trebuie analizat și supravegheat, iar protecția acestor categorii de persoane este o prioritate pentru comunitatea internațională. Niciun continent nu este ocolit de problema conflictelor etnice. Kirghizstan, Kosovo, Kenya, India, Siria, Spania, Turcia sunt doar câteva dintre țările care se află în prim-plan din acest punct de vedere. Din acest motiv, domeniul protecției drepturilor minorităților naționale este o preocupare continuă atât pentru organizațiile internaționale, cât și pentru doctrină. încă din faza înțelegerii sintagmei „minoritate națională”, care nu are încă o definiție unanim acceptată pe plan internațional, domeniul de Material cu drept de autor studiu al lucrării se prefigurează ca reprezentând o adevărată provocare pentru cei interesați de protecția drepturilor omului în general și a minorităților naționale în mod special. Actualitatea temei reiese și din nevoia de a contribui la promovarea continuă a protecției drepturilor minorităților naționale prin corecta înțelegere a caracterului juridic și a conținutului drepturilor specifice acestei categorii de persoane. Importanța temei reiese și din conturarea acestei problematici în cadrul normativ internațional. La acest nivel au fost adoptate o serie de acte importante pentru acest domeniu de studiu, cum ar fi Convenția UNESCO privind lupta împotriva discriminării în domeniul învățământului (1960), Convenția asupra eliminării tuturor formelor de discriminare rasială (1965), Pactul internațional privind drepturile civile și politice (1966), Pactul internațional privind drepturile economice și sociale (1966), Declarația asupra drepturilor persoanelor aparținând minorităților naționale sau etnice, religioase sau lingvistice (1992), Declarația principiilor toleranței adoptate sub egida ONU (1995), Convenția-cadru pentru protecția minorităților naționale, Carta europeană a limbilor regionale sau minoritare, intrate în vigoare în 1998 și adoptate sub egida Consiliului Europei, Documentul de la Copenhaga (1990), Deciziile de la Helsinki (1992) și Recomandările adoptate de OSCE și altele. Adoptarea acestor documente reprezintă pași importanți în protecția drepturilor minorităților naționale, dar reglementarea drepturilor acestei categorii de persoane necesită completări și clarificări. Această concluzie pune încă o dată în lumină importanța și actualitatea temei pe care o cercetăm în prezenta lucrare. în plus, în stadiul actual de dezvoltare a cooperării internaționale este necesară o abordare diferită a problemei drepturilor minorităților naționale, de la declarația drepturilor existente, la punerea lor în aplicare efectivă. Chiar dacă, în ultima perioadă, în Republica Moldova și România au fost întreprinse acțiuni importante în domeniul protecției drepturilor minorităților naționale, aplicarea dispozițiilor în această materie necesită un studiu elaborat. Problematica minorităților naționale a suscitat interesul mai multor cercetători. Cu toate acestea, o abordare complexă, Material cu drept de autor completă și actuală a acestei teme lipsește încă, ceea ce determină necesitatea teoretică și practică a investigației pe care ne-am propus-o. Problema științifică de importanță majoră soluționată în acest volum constă în analiza conținutului drepturilor minorităților naționale și a principalelor poziții ale comunității internaționale în abordarea problemelor din acest domeniu, precum și în formularea unor soluții ce pot servi drept bază pentru dezvoltarea și punerea în aplicare a programelor pe termen lung privind protecția drepturilor minorităților naționale. lî Rezoluția privind provocările integrării democratice a diversității etnice, culturale și religioase în țările ACP și UE (ACP-UE/100.460/ 09/fin.), http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=OJ: C:2009:221:0019:0024:RO:PDF. Material cu drept de autor 1. Delimitări conceptuale și reglementări juridice asupra noțiunii de „minoritate naționala’ Importanța analizei pe care o vom efectua în acest capitol reiese din faptul că explicitarea conceptelor-cheie este un prim pas absolut necesar pentru înțelegerea noțiunii de „minoritate națională” și a evoluției acesteia în cadrul dreptului internațional public. înainte de a începe dezbaterea pe marginea protecției drepturilor minorităților naționale în dreptul internațional public, considerăm necesar să analizăm cum este reflectat acest termen în literatura de specialitate și care sunt delimitările conceptuale oferite de legislația internațională. Un prim pas important în cercetarea științifică a problemei protecției drepturilor minorităților naționale în dreptul internațional public constă în analiza abordărilor doctrinare în această privință. Ne propunem deci să reliefăm gradul de investigare al temei în doctrină pentru a putea desprinde problematicile insuficient cercetate pe care le vom analiza în acest volum. 1.1. Investigarea cercetărilor științifice în materia protecției drepturilor minorităților naționale Crearea unui cadru de discuție asupra problemei minorităților naționale necesită clarificarea altor termeni explicități de dreptul internațional public. Urmează așadar să analizăm conținutul noțiunilor de „stat”, „națiune”, „cetățenie”, „etnie”, „populație indigenă/băștinașă”, „popor”, „cultură națională”, „democrație etnică”, „democrație multinațională”, „democrație liberală” și „democrație consociativă” pentru a realiza o sinteză a liniilor directoare ale problematicii minorităților naționale. Alți termeni relevanți pentru studiul de față - „autodeterminare”, „autonomie”, „secesiune” - vor fi analizați în capitolul 3, cu referire la drepturile specifice minorităților naționale. Material cu drept de autor Dreptul internațional public contemporan asociază statul, ca subiect de drept internațional, cu populația sau națiunea. Conform opiniei lui James G. Kellas, o națiune este un grup de oameni care se simt o comunitate unită prin legăturile istoriei, culturii și unei descendențe comune. Națiunile au caracteristici „obiective”, care pot include un teritoriu, o limbă, o religie sau o descendență comună (deși nu toate acestea sunt prezente întotdeauna), și caracteristici „obiective”, în principal conștiința unui popor asupra naționalității sale și atașamentul față de ea. în ultimă instanță este „loialitatea supremă” a oamenilor care sunt pregătiți să moară pentru națiunea lor (Kellas, 1991, pp. 2-3). „Națiunea este considerată a fi o formă de comunitate umană caracterizată prin unitate istorică, lingvistică, culturală, economică, dar și politică dacă este constituită ca stat (titulară a suveranității)” (Burian, 2009, p. 180). Etimologic, termenul provine din latinescul națio („naștere”), indicând, în antichitatea romană, un grup demarcat prin origine. Națiunea, ca formă de comunitate umană, este o realitate complexă și, în același timp, este produsul unui îndelungat proces istoric, având la bază comunitatea de origine etnică, de limbă, de cultură, de religie, de factură psihică, de viață, de tradiție și de idealuri, dar mai ales trecutul istoric și voința de a fi împreună a celor care au dăinuit pe un anumit teritoriu (Deleanu, 1997, p. 14). în lucrarea lor, Drept constituțional și instituții politice, Ion Muraru și Simina Tănăsescu consideră că „națiunea reprezintă rezultatul unui destin comun bazat pe elemente de coeziune și solidaritate specifice care reunește în cadrul unei comunități, în mod identic, nu doar indivizii prezenți astăzi, ci și generațiile anterioare și pe cele viitoare” (Muraru, Tănăsescu, 2002, p. 316). Cu toate că formarea și cristalizarea națiunilor a constituit un proces premergător statelor modeme, în special a celor din Europa, „națiunea nu poate fi confundată cu statul sau populația” (Călinoiu, Duculescu, 2003, p. 400). Cu alte cuvinte, națiunea precedă statul, deci reprezintă fundamentul acestuia. Gheorghe A vornic definește națiunea ca fiind Material cu drept de autor o mare comunitate umană, cel mai adesea instalată pe același teritoriu și care posedă o unitate istorică, lingvistică, culturală, economică, mai mult sau mai puțin puternică. (...) Cei care apără conceptul de națiune, deosebind-o de popor, consideră că ea se întemeiază pe două elemente esențiale. Primul este un element psihologic, adică unitatea profundă și înnăscută de gândire și sentimente care alcătuiește conștiința națională și implică credința unui destin comun, cimentată de o istorie proprie. Al doilea element este limba, exteriorizarea sensibilă a celui dintâi (Avornic, 2004, p. 36). în Recomandarea 1735/2006, Adunarea Parlamentară a Consiliului Europei s-a referit asupra conceptului de „națiune”, recunoscând faptul că în unele state membre ale Consiliului Europei conceptul de națiune este utilizat pentru a se indica cetățenia, care reprezintă o legătură legală între un stat și un individ, ceea ce este nerelevant pentru originea etnoculturală a acestuia. în alte state membre, același termen este folosit pentru a desemna o comunitate organică ce vorbește o anume limbă și care se caracterizează printr-un set de tradiții culturale și istorice, percepții asemănătoare cu privire la trecut, aspirații similare cu privire la prezent și viziuni asemănătoare cu privire la viitor. Există și state în care sunt folosite simultan ambele înțelesuri cu scopul de a indica cetățenia, respectiv originea etnoculturală. Date fiind aceste diferențe, Adunarea Parlamentară a ajuns la concluzia că „este dificil, dacă nu imposibil, să se ajungă la o definiție comun acceptată cu privire la conceptul de națiune”, deși o astfel de definiție poate ajuta la abordarea protecției minorităților naționale și a drepturilor lor în secolul XXI în Europa. Conform art. 1 al Tratatului de la Montevideo din 1933 privind drepturile și obligațiile statelor, „statul, ca entitate de drept internațional, ar trebui să dețină următoarele caracteristici: populație permanentă, teritoriu bine definit, guvern și capacitatea de a intra în relații cu alte state”. Dumitru Mazilu definește statul ca fiind „principala organizație politică a societății, constituită pe un teritoriu delimitat, cu o populație proprie și o putere instituționalizată, având menirea să promoveze și să garanteze interesele generale ale societății respective” (Mazilu, 2007, Material cu drept de autor p. 92). „Statul este principala instituție politică a societății. Apărut cu aproape șase mii de ani în urmă în Orientul Antic (Egipt, Babilon, China, India), statul continuă să fie și astăzi instrumentul conducerii sociale, iar discuțiile privind natura, funcțiile, mecanismul și formele sale continuă să polarizeze și astăzi atenția unor cercuri largi de specialiști în domeniul politologici, sociologiei, dreptului” (Guțu, Baltag, 2002, p. 31). Un stat nu poate exista fără populație, adică fără locuitorii care trăiesc și muncesc pe teritoriul respectiv. Populația a fost văzută dc la început ca un „factor de putere”. întreaga evoluție contemporană arată că populația reprezintă mai mult decât atât: ea alcătuiește un fel de pânză freatică a mai multor fenomene și procese majore, a dezvoltării contemporane în general. Niciun element semnificativ al lumii de azi nu poate fi înțeles fără o raportare directă sau mediată la populație, la ritmul ei de creștere, la nivelul de instrucție, gradul de sănătate etc. (Dobrescu, 2003, p. 102). De exemplu, în Kosovo, diferențele dintre ritmul natural de creștere dintre populația sârbă și cea albaneză au dus la situația în care albanezii au devenit majoritari într-o provincie care a fost leagănul de formare al poporului sârb. Populația, ca element constitutiv al statului, presupune existența unei legături juridice exprimate prin cetățenie (Petraru, 2010e, p. 118). în sens extins, cetățenia este o instituție complexă, care reprezintă „legătura politico-juridică permanentă dintre o persoană fizică și un stat, care generează și exprimă plenitudinea drepturilor și obligațiilor reciproce dintre acea persoană și statul al cărei cetățean este”(Năstase et al., 2000 apud Burian, 2012). „Cetățenia este regimul juridic al persoanei condiționat de apartenența ei la un anumit stat” (Aramă, Coptileț, 2012, p. 261). Obținerea cetățeniei se bazează pe două principii fundamentale: jus sanguinis, care condiționează acordarea cetățeniei de legături etnoculturale cu națiunea; jus solis, care leagă acordarea cetățeniei de teritoriu, și nu de legăturile de sânge. Cetățenia este deci o noțiune care ține mai mult de dreptul intern și care reprezintă o legătură juridică păstrată și prelungită Material cu drept de autor indiferent unde s-ar afla persoana în cauză. în majoritatea reglementărilor naționale sau internaționale, precum și în doctrină, noțiunea de minoritate națională este condiționată de cetățenia persoanelor care fac parte din aceste grupuri. în acest context am considerat necesară definirea termenului „cetățenie”, pentru o mai bună înțelegere a sintagmei „minoritate națională”. Un alt termen care se cere a fi definit este acela de „etnie”. Etimologic, provine din grecescul ethnos, desemnând o comunitate cu aceeași origine, având strămoși comuni, diferită de trib, care are dimensiuni mai reduse. Astfel, prin etnie se înțelege: „grupare de indivizi care au aceeași origine și care posedă o tradiție culturală comună” (Ferreol, 1998, p. 69; Munzber, 1998, p. 9). Cuvântul a fost introdus de Vacher de Lapouge, în 1867, pentru a uni rasa și cultura în aceeași entitate care, în folosirea curentă, ar reprezenta o grupare de indivizi aparținând aceleiași culturi (aceeași limbă, aceleași datini etc.), recunoscându-se, desemnându-se și acționând cu conștiința acestei apartenențe (Dinu, 2005, p. 5). „Etnicitatea presupune întrunirea a patru caracteristici: continuitate biologică, valori culturale împărtășite la nivelul întregii comunități, un spațiu de comunicare și interacțiune și o categorie culturală unică” (Turliuc, 2002, pp. 49-71). Potrivit lui Paul Mercier, etnia reprezintă „un grup închis”, descendent dintr-un strămoș comun sau avînd aceeași origine, o limbă comună și o cultură omogenă, „o unitate de ordin politic” (Barbăroșie, Nantoi, p. 13). Dar, „dacă existența unui grup etnic constituie o situație care se poate dovedi statistic, prin metode sociologice, nu la fel stau lucrurile în cazul minorităților naționale, unde suntem în fața unei manifestări de voință” (Prisecariu, 2010, p. 227). Aceasta este diferențierea pe criteriu psihologic a celor două grupuri. Levente Salat amintește teoria lui Kymlicka potrivit căreia „minoritățile naționale pot fi deosebite de grupurile etnice cu ajutorul conceptului de cultură societală” (Salat, 2001, p. 227). Cultura societală reprezintă o cultură teritorială care se bazează pe un limbaj comun și care este utilizată într-o mare varietate de instituții societale. Această teorie a avut adepți, dar a fost și criticată, criteriul introdus de Material cu drept de autor Kymlicka fiind considerat rigid de Galenkamp, Young sau Carens. W. Kymlicka deosebește minoritățile naționale constituite istoric de grupurile etnice apărute ca urmare a fenomenelor de imigrare. Gurr și Harff identifică două categorii de comunități, popoare băștinașe și comunități etnonaționaliste, care se încadrează în categoria minorităților naționale identificată de W. Kymlicka (Catană, p. 5). C.L. Popescu face distincția între minorități naționale și minorități etnice „după cum există sau nu un alt stat decât acela în care trăiesc cetățeni aparținând respectivei minorități și în care persoanele de aceeași origine națională constituie o majoritate. Spre exemplu, în România, maghiarii ori germanii sunt minoritate națională, în timp ce țiganii sunt minoritate etnică” (***, 2012). în art. 1 din Comentariile la Recomandarea nr. 1201 a APCE este dată următoarea explicație cu privire la termenii folosiți: „de ce am folosit termenul minoritate națională și nu minoritate, minoritate etnică, popor sau comunitate minoritară?... Termenii grupuri etnice, popoare, națiuni, și comunități, ca și adjectivele corespunzătoare, au conotații diferite în diferite limbi și regiuni din Europa. Motivul final în luarea acestei decizii a fost faptul simplu, dar decisiv, că expresia minoritate națională apărea deja în textul Convenției” (articolul 14). Prin urmare, termenul „minoritate națională” ca o categorie juridică se referă și la comunitățile ce pot fi definite ca minorități etnice. Acest fapt se întâmplă în ideea de a folosi un termen unic pentru a evita confuziile în aplicarea reglementărilor internaționale și, în același timp, în ideea de a exclude posibilitatea unui tratament diferențiat aplicat comunităților sau grupurilor de persoane. Comunitățile indigene sunt caracterizate prin trăsături etnice distincte și o îndelungată continuitate istorică într-o societate precolonială. Amintim ca exemplu Guatemala, Nicaragua, amerindienii, aborigenii din Australia sau anumite grupuri din Canada. Acestea pot fi concentrate într-o anumită zonă geografică, în grupuri despărțite prin granițe naționale, sau dispersate. Cererile popoarelor indigene merg de la statalitate independentă până la controlul autonom asupra teritoriului și resurselor acestuia. Ele solicită o mai mare sensibilitate față de Material cu drept de autor cultura politică și de tradițiile specifice. Nu există identitate de conținut între noțiunea de „popor indigen/băștinaș” și cea de „minoritate națională”. Conform Declarației ONU cu privire la dreptul popoarelor băștinașe, indigenii au dreptul de a se bucura pe deplin de exercițiul drepturilor și libertăților fundamentale. Spre deosebire de minorități, popoarelor băștinașe li se recunoaște dreptul la autodeterminare. Popoarele indigene reprezintă o preocupare continuă pentru organizațiile internaționale din cauza marilor probleme cu care se confruntă: abuzuri, sărăcie, rată mare de criminalitate sau probleme privind starea generală de sănătate. Declarația principiilor liberal-democratice privind minoritățile naționale și etnoculturale și populațiile indigene identifică trei categorii de comunități: minorități naționale, minorități etnoculturale și popoare băștinașe. Minoritățile naționale sunt „comunități istorice stabile, care au o limbă și/sau o cultură proprie, diferită de cea a majorității”. Ele devin minoritare în urma „redesenării frontierelor internaționale, spațiul în care sunt incluse schimbându-se de la suzeranitatea unei țări la suzeranitatea alteia”. Minoritățile etnoculturale sunt compuse din „imigranți, refugiați și descendenții acestora, care trăiesc, mai mult decât temporar, în altă țară decât cea de origine”. Popoarele băștinașe au aceleași caracteristici ca și minoritățile naționale, dar deosebirea constă în faptul că popoarele băștinașe „s-au stabilit în regiune anterior majorității și au devenit o minoritate prin cucerire și/sau colonizare”. în consecință, ele trebuie să aibă anumite drepturi speciale. Noțiunea de „popor” nu este clar definită de doctrina dreptului internațional public sau de legislația internațională. Pentru a putea înțelege conținutul acestui concept, trebuie să luăm în considerare mai ales activitatea desfășurată în cadrul ONU, care a precizat o serie de criterii pentru clarificarea acestui concept. Astfel, poporul presupune o entitate socială clar delimitată prin caracteristici proprii și un teritoriu (chiar dacă poporul în cauză a fost înlăturat ilicit de pe teritoriul respectiv). Nu există identitate de conținut între „popor” și „minoritate națională”. Material cu drept de autor Problema identității naționale a fost studiată de specialiști ai științei dreptului, sociologiei, psihologiei. în literatura de specialitate întâlnim termeni ca „identitate națională”, „identitate etnică”, „identitate culturală”. Acești termeni sunt folosiți fie ca sinonime, fie au înțelesuri diferite. Dar, dacă termenul „identitate etnică” se referă la sentimentul de apartenență la un grup social care a dezvoltat o anumită cultură și care are un strămoș comun, iar „identitatea culturală” este legată de obiceiuri și tradiții comune care dau un sentiment de apartenență, „identitatea națională” se referă ia un set de caracteristici care sunt relativ stabile în timp și care oferă posibilitatea unor indivizi (care au în comun istoria, teritoriul și alte elemente socioculturale) să se recunoască ca o comunitate. Monica Călușer consideră că, în funcție de relația dintre stat și națiune, se pot identifica mai multe tipuri de democrație. „Democrațiile etnice sunt caracterizate prin existența unei națiuni etnice nucleu care este proprietara statului și îl conduce în propriul beneficiu. Particularitatea acestui tip de democrație este identificarea în termeni etnici și nu civici, națiunea etnică și nu cetățenia fiind elementul definitoriu pentru stat... Democrația multinațională reprezintă o asociație constituțională care include două sau mai multe națiuni recunoscute ca popoare ce se autoguvernează, egale și cu drept de autodeterminare...” (Călușer, 2008, pp. 31-47). Statul-națiune corespunde democrației liberale individuale văzute ca o comunitate de indivizi care împărtășesc doar cetățenia comună, dar nu constituie o comunitate. „Democrația liberală republicană constă în impunerea unei singure culturi și limbi de către stat, refuzându-se grupurilor etnice mecanismele instituționale pentru o existență separată. Democrația multiculturală presupune recunoașterea diferențelor etnice, fără a se instituționaliza mecanisme politice în promovarea lor”. Nu în ultimul rând, autoarea menționează democrația consociativă care se bazează pe un set de instituții clar definite, ce permit împărțirea puterii între principalele grupuri care compun statul. De-a lungul istoriei au apărut grupuri etnice diferite pe teritoriul locuit de populații compacte, majoritare. Aceste grupuri Material cu drept de autor se diferențiază de cele majoritare din punct de vedere al originii, limbii vorbite, obiceiurilor și tradițiilor. în ceea ce privește formarea minorităților, se pot observa câteva etape istorice clar definite. în primul rând, este vorba despre migrația europeană pe alte continente, unde populația autohtonă a fost pe rând îndepărtată de coloniști. Apoi putem delimita istoric migrația formată ca rezultat al traficului de sclavi din Africa în Americi, cea creată de regimurile coloniale, minoritățile formate în anii 1950-1970, ani de industrializare rapidă care au determinat migrări în masă din țările sărace în cele mai dezvoltate. Alte situații minoritare au rezultat din destrămarea Imperiilor Austro-Ungar și Otoman, după Primul Război Mondial. Nu în ultimul rând, trebuie amintite și minoritățile religioase (Diaconu, 2009, pp. 2-3). Așadar, întreaga problematică referitoare la minorități este „un fenomen demografic și social, un fapt al vieții contemporane de pretutindeni” (Fărcaș, 2005, p. 15). în perspectivă academică, problema minorităților naționale a constituit obiectivul unor preocupări cu precădere pentru istorici, sociologi, specialiști ai dreptului internațional sau abordări normative. Nicoleta Turliuc formulează două accepțiuni acceptate de psihologii sociali. Astfel, „într-o accepțiune mai largă, minoritatea desemnează un status grupai, un grup de oameni care interacționează cu altele similare și cu grupul majoritar, în termenii propriei lor apartenențe grupale. într-o accepțiune mai restrânsă, minoritățile desemnează un status grupai inferior, subordonat în cadrul unei relații sociale de putere” (Turliuc, 1997, p. 167). Problema definirii termenului de minoritate națională în dreptul internațional public poate fi privită din două perspective: 1. O primă posibilitate este descrierea caracteristicilor distincte ale minorității, precum relația cu statul în care trăiește, alături de prezentarea clară sau generală a cadrului drepturilor și obligațiilor acesteia. 2. Cea de-a doua posibilitate presupune o abordare dinamică și largă a protecției unui grup în societățile moderne, acomodând nevoile unor grupuri distincte care prezintă legături diferite cu statul (Călușer, 2008, p. 33). Material cu drept de autor John Packer arată că „s-a remarcat în mod corect că dreptul internațional presupune existența minorităților naționale atât în general, cât și în mod specific. Totuși, în timp ce existența ființelor umane și a statelor este axiomatică în dreptul internațional, existența grupurilor umane este problematică. Din punct de vedere conceptual, dreptul internațional se luptă cu definirea actorilor care sunt sub «stat»... în timp ce catalogul și conținutul drepturilor individuale ale omului au devenit relative clare, specificitatea protecției grupurilor, în particular a minorităților, a rămas în mare măsură incertă. Culmea acestei incertitudini a fost definirea «minorității» sau a «unei minorități căreia drepturile urmau să-i fie recunoscute»” (Packer, 1996, p. 121). Noțiunea de „minoritate” este deci destul de dificil de definit, iar problema definirii acestui concept este conectată cu obligațiile pozitive ale statului de a asigura respectarea unui drept care aparține doar minorităților sau doar membrilor acestei comunități. în ceea ce privește obligațiile negative ale statului în această privință, problema definirii noțiunii de „minoritate națională” nu pune atât de multe probleme, din moment ce este vorba de obligația statului de a nu întreprinde nicio acțiune care să discrimineze sau să excludă un individ pe temeiul apartenenței sale la o minoritate națională. Jennifer Jackson Preece consideră că termenul „minoritate națională” reprezintă „un grup numeric inferior față de restul populației unui stat, aflat într-o poziție non-dominantă, bine definit istoric și stabilit pe un teritoriu al unui stat, ai cărui membri - fiind naționali ai statului - posedă caracteristici etnice, religioase, lingvistice sau culturale diferite față de cele ale restului populației și care dau dovadă, chiar și implicit, de un simț al solidarității îndreptat spre conservarea culturii, tradițiilor, religiei sau limbii lor” (Preece, 1998, p. 28). Asimilăm termenului „naționali” folosit termenul „cetățean”, prezent și în câteva dintre celelalte definiții oferite de doctrină sau legislație. Subliniem, cu această ocazie, că definiția proprie propusă de această cercetare nu include cetățenia ca o cerință fundamentală Material cu drept de autor pe care minoritățile naționale trebuie să o îndeplinească pentru a fi recunoscute ca atare de un stat. Cristian Jura (2006, p. 10) amintește faptul că încă din anul 1937 s-a remarcat legătura fundamentală care există între persoane aparținând minorităților naționale și națiunea-mamă. Această legătură poate fi un alt element distinctiv al noțiunii de „minoritate națională”. Același autor stabilește criteriile de bază pentru distingerea minorităților ca fiind rasa, limba și religia. Existența statelor nu poate nega în sine realitatea obiectivă că minoritățile, ca fenomen demografic și social, se găsesc de multe ori răspândite pe teritoriul a două sau mai multe state contigue. In nu puține cazuri, persoanele minoritare din unele state sunt majoritare în statele vecine, între ele existând în mod firesc legături sau sentimente de solidaritate, bazate pe comuniunea trăsăturilor lor specifice, exprimate pe planul originii etnice, al culturii, al tradițiilor, al limbii și al religiilor lor (Fărcaș, 2005, p. 20). Eugen Patraș (1999, p. 11) recunoaște varietatea abordărilor în ceea ce privește terminologia legată de minoritățile naționale, multe țări folosind expresii cum ar fi: „minoritate” alături de una dintre noțiunile „lingvistică”, „etnică”, „culturală” și - destul de rar - „națională” (Polonia, Albania, Ungaria), „comunitate” sau „minoritate etnică” (în Croația, Slovenia sau Cipru), „comunități etnice puțin numeroase” (în Rusia) etc. După C. Tomuschat, „minoritățile naționale sunt grupurile care au devenit conștiente de propria lor identitate într-o asemenea măsură încât caută să devină stăpânii propriei lor sorți cel puțin în parte” (Tomuschat apud Patraș, 1999, p. 14). Conform Minority Rights Group International: „minoritățile sunt grupuri non-dominante, nu întotdeauna inferioare numeric majorității, ai căror membri posedă caracteristici etnice, religioase și lingvistice ce diferă de cele ale restului populației și care demonstrează implicit un sens al solidarității direcționat spre păstrarea și protejarea culturii, tradiției, religiei și limbii”. Dacă încercăm să realizăm o eventuală clasificare a minorităților, ne putem referi la minoritățile pluraliste care-și păstrează identitatea culturală, dar se acomodează cu grupul politic dominant, minoritățile asimilaționiste care acceptă Material cu drept de autor absorbirea de către grupul dominant, minoritățile secesioniste care au ca scop realizarea autodeterminării politice și minoritățile militante care vizează răsturnarea situației de dominare dintre ele și grupul majoritar (Patraș, 1999, p. 12). Lipsa unei definiții unanim acceptate a noțiunii de „minoritate națională” (atât în literatura de specialitate, cât și în textele cu valoare legală) nu face imposibilă protecția drepturilor acestei categorii, asta și pentru că „existența unei minorități este o chestiune de fapt și nu de definire” (Van der Stoel, 1994). Analizând doctrina de specialitate, formulăm o definiție proprie conceptului de minoritate națională prin care înțelegem un grup de persoane, numeric inferior celui majoritar de pe teritoriul unui stat, cu reședința în statul respectiv, cu o legătură strânsă și de durată cu acesta, care au în comun originea, limba, tradițiile, cultura sau modul de viață și care doresc să-și conserve toate aceste calități distinctive. Material cu drept de autor 1.2. Definirea termenului „minoritate națională” în legislația internațională Uncie tratate internaționale oferă definiții pentru termenul „minoritate națională”, dar acestea nu sunt unanim acceptate; alte tratate, care se referă la protecția drepturilor acestor persoane, nu conțin nicio definiție pentru această sintagmă. Considerăm, totuși, necesară trecerea acestor documente în revistă pentru a putea dezvolta un cadru extins asupra acestei problematici. în această parte a lucrării vom încerca să evidențiem doar clarificările legate de noțiune, urmând ca într-un capitol următor să ne axăm și pe principiile, instituțiile și mecanismele impuse de aceste tratate internaționale. Prima definiție legală a conceptului de minoritate a fost oferită de Curtea Permanentă de Justiție Internațională în cazul comunităților greco-bulgare din anul 1930. Astfel, „comunitatea” (minoritatea) a fost definită ca fiind „un grup de persoane care locuiesc într-o țară sau regiune distinctă, având propria rasă, religie, limbă și tradiții, care își păstrează propriile moduri de exercitare a credinței, asigură educarea și creșterea copiilor conform spiritului și tradițiilor rasei lor și care se sprijină reciproc”. Menționăm în acest context și avizul consultativ oferit de Curtea Permanentă de Justiție Internațională pe 15 mai 1931 în cazul legat de școlile minorității germane din Silezia Superioară. Subliniem faptul că în această primă definiție nu regăsim specificarea conform căreia membrii grupurilor minoritare ar trebui să fie cetățeni ai statului respectiv. Prin urmare, o asemenea comunitate este caracterizată prin atribute de rasă, religie, limbă și tradiție. Aceste elemente se regăsesc însă cu ușurință și într-o eventuală definiție a poporului. în cazul minorităților, sentimentul apartenenței la un teritoriu anume nu este fundamental pentru definirea ca entitate a grupului respectiv care are și un grad de organizare politică mai redus și o dinamică distinctă (Moroianu, Zlătescu, 2008, p. 256). Material cu drept de autor Tratatele minorităților din perioada Societății Națiunilor nu conțineau o definiție a conceptului de minoritate, dar aveau prevăzut principiul nediscriminării, egalitatea în fața legii și dreptul la cetățenie. Tratatele minorităților consacră drepturile cetățeanului, drepturile de dobândire și de pierdere a naționalității (cu reglementări referitoare la opțiune) și drepturile acordate grupurilor minoritare. Cele mai importante documente ONU pentru studiul de față sunt Declarația Universală a Drepturilor Omului (1948), Convenția pentru prevenirea și reprimarea crimei de genocid (1948), Convenția UNESCO privind lupta împotriva discriminării în domeniul învățământului (1960), Convenția asupra eliminării tuturor formelor de discriminare rasială (1965), Pactul internațional privind drepturile civile și politice (1966), Pactul internațional privind drepturile economice și sociale (1966), Convenția asupra eliminării și reprimării crimei de apartheid (1973), Declarația asupra drepturilor persoanelor aparținând minorităților naționale sau etnice, religioase sau lingvistice (1992), Declarația principiilor toleranței (1995). Aceste documente nu conțin însă o definiție a conceptului de „minoritate națională”, dar au importanță pentru stabilirea drepturilor minorităților și a modalităților de protecție a acestora. Declarația Universală a Drepturilor Omului, elaborată sub egida ONU, nu conține o definiție a sintagmei „minoritate națională”. S-au făcut propuneri, dar acestea au fost respinse, așa cum reiese din Rezoluția 271, partea a IlI-a, adoptată de Adunarea Generală la 10 decembrie 1948. Conform acestei Rezoluții, considerând că Organizația Națiunilor Unite nu poate rămâne indiferentă la soarta minorităților, considerând că este dificil să se adopte o soluție uniformă în această problemă complexă și delicată, care are aspecte distincte în fiecare stat în care există minorități și având în vedere caracterul universal al Declarației Drepturilor Omului, [Adunarea Generală] decide să nu includă prevederi referitoare la chestiunea minorităților în textul Declarației. Material cu drept de autor Subcomisia ONU pentru prevenirea discriminării și protecția minorităților a propus, în 1950, următoarea definiție: „termenul de minoritate include acele grupuri nedominante ale populației, care posedă și doresc să-și mențină tradiții sau caracteristici etnice, religioase sau lingvistice stabile, evident diferite față de cele ale restului populației. Asemenea minorități ar trebui să includă un număr suficient de persoane, pentru a putea dezvolta asemenea caracteristici. Membrii unei asemenea minorități trebuie să fie loiali statului ai cărui cetățeni sunt”. Aici regăsim ideea conform căreia membrii grupurilor minorităților naționale trebuie să fie cetățeni ai statului respectiv, spre deosebire de mențiunea făcută de definiția dată de Curtea Permanentă de Justiție Internațională care se referea doar la necesitatea locuirii într-o țară sau regiune distinctă. Ideea de cetățenie va reveni în cadrul unor abordări doctrinare sau legislative, dar considerăm că este necesar ca minoritățile naționale să fie cetățeni ai unui stat în care au reședința doar în ceea ce privește accesul la drepturile politice. Pentru recunoașterea existenței unei minorități pe teritoriul unui stat, considerăm că este suficient ca membrii minorităților să aibă domiciliul în statul respectiv sau să întrețină legături strânse și durabile cu acesta. Modul în care Comisia de la Veneția a abordat problematica definirii noțiunii de „minoritate națională” a evoluat de-a lungul timpului de la ideea necesității cetățeniei statului pe teritoriul cărora minoritățile locuiesc (în propunerea referitoare la o Convenție europeană pentru protecția minorităților naționale din 1993) la o atitudine de încurajare explicită a statelor interesate de a renunța la necesitatea cetățeniei în ceea ce privește minoritățile naționale. Comisia a statuat în repetate rânduri că este dificil să găsească o justificare a garantării unor drepturi culturale și lingvistice doar pentru cetățeni, și nu și pentru membrii minorităților naționale care nu au cetățenia statului respectiv. în raportul său asupra non-cetățenilor și drepturile minorităților, adoptat în 2006, comisia a arătat că, în acest domeniu, statele au două feluri de obligații: una negativă și una pozitivă. Astfel, încurajează statele care nu au adoptat dispoziții constituționale sau nu au formulat declarații la Convenția-cadru pentru protecția Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available parte la Convenție beneficiază de posibilitatea discreționară de a stabili grupurile de persoane de pe teritoriul său care sunt acoperite de Convenție. Această selecție trebuie să fie realizată însă cu bună credință și în conformitate cu principiile generale ale dreptului internațional și principiile fundamentale enunțate în articolul 3 al Convenției. Conform acestui articol, orice persoană aparținând unei minorități naționale arc dreptul să aleagă liber dacă să fie tratată sau nu ca atare și niciun dezavantaj nu poate rezulta dintr-o asemenea alegere ori din exercițiul drepturilor legate de aceasta. Persoanele aparținând minorităților naționale pot exercita drepturile și libertățile ce decurg din principiile enunțate în prezenta Convenție-cadru, individual sau în comun cu alții. Chiar și în lipsa unei definiții, este de menționat că textul Convenției se referă la minorități naționale, spre deosebire, de exemplu, de textul Declarației Națiunilor Unite asupra drepturilor persoanelor aparținând minorităților din 1992, care se aplică atât minorităților naționale, cât și celor etnice, religioase și lingvistice. în înțelesul Convenției, fiecare individ se bucură de dreptul de a decide liber dacă dorește sau nu să fie tratat ca aparținând unei minorități naționale. Aceasta nu înseamnă că fiecare persoană este liberă să aleagă arbitrar să aparțină unei minorități naționale. Aceasta alegere individuală trebuie să fie efectuată pe baza unor criterii obiective, cum ar fi limba vorbită, religia și cultura. Pentru a suplini lipsa definiției minorităților naționale din textul Convenției, unele părți au formulat declarații pentru a arăta la ce grupuri minoritare se manifestă protecția statului. Din cele 14 declarații conținând definiții sau liste de minorități naționale, opt menționează explicit necesitatea statutului de cetățean propriu ca o condiție pentru aplicarea prevederilor Convenției-cadru. Este vorba despre declarațiile formulate de Austria, Estonia, Germania, Letonia, Luxemburg, Polonia, Elveția și Macedonia. Celelalte șase declarații, formulate de Belgia, Liechtenstein, Malta, Olanda, Slovenia și Suedia nu fac referire la necesitatea condiției de cetățean. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 1.3. Analiza comparată a definiri termenului „minoritate națională” în legislații naționale europene Ca un element de noutate față de doctrina analizată și ca o contribuție personală la studiul minorităților naționale, prezentăm comparativ, în această secțiune, modul în care minoritățile sunt definite și privite în legislația internă din mai multe state din Europa, începând cu Republica Moldova și România și continuând cu Ungaria, Grecia, Albania, Polonia, Cehia, Croația, Turcia, Franța, Elveția, Austria, Danemarca, Finlanda, Estonia și Luxemburg. Legislația Republicii Moldova definește minoritățile naționale în articolul 1 al Legii cu privire la drepturile persoanelor aparținând minorităților naționale și la statutul juridic al organizațiilor lor astfel: „prin persoane aparținând minorităților naționale se înțeleg persoanele care domiciliază pe teritoriul Republicii Moldova, sunt cetățeni ai ei, au particularități etnice, culturale, lingvistice și religioase prin care se deosebesc de majoritatea populației - moldoveni - și se consideră de altă origine etnică”. Atragem atenția asupra prezenței termenului „cetățenie” în formularea definiției minorităților naționale din Republica Moldova și amintim faptul că folosirea acestui termen în aceiași context a fost criticată de Comisia de la Veneția în ceea ce privește Proiectul statutului minorităților din România. De altfel, așa cum am arătat în momentul formulării definiției proprii, nu considerăm că minoritățile naționale trebuie să fie cetățeni ai statului unde își au reședința. Doar exercitarea drepturilor politice presupune necesitatea deținerii cetățeniei. România nu are încă o lege a minorităților naționale, dar există un Proiect privind statutul minorităților naționale din România care se află în dezbatere de opt ani. în conformitate cu articolul 3 al proiectului de lege, Prin minoritate națională se înțelege orice comunitate de cetățeni români, care trăiește pe teritoriul României din momentul constituirii statului modern, numeric inferioară populației majoritare, având propria Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available în Republica Cehă, rezultatele recensământului din 2001 au arătat faptul că 9,9% din populație a declarat că face parte dintr-o minoritate națională. Baza protecției drepturilor minorităților naționale în această țară este reprezentată de Constituție și de Carta drepturilor și libertăților. în plus, pe 2 august 2001, a intrat în vigoare Legea privind minoritățile naționale și etnice. Conform articolului 2 al acestei legi, „o minoritate națională reprezintă o comunitate de cetățeni cehi care trăiesc pe teritoriul Republicii Cehe și care diferă de ceilalți cetățeni printr-o origine etnică comună, limbă, cultură și tradiții comune”. Mai departe, membrul unei minorități naționale este considerat a fi cetățeanul ceh care are altă origine decât cea cehă și care dorește să fie membru al unei minorități naționale cu care are în comun aceeași origine etnică (Petraru, 2010b, pp. 108-113). Așadar, și legea Cehiei impune calitatea de cetățean pentru recunoașterea unei persoane ca făcând parte dintr-o minoritate națională. Comunitatea romă a fost recunoscută ca minoritate națională pentru prima oară de Constituția din 1993. în timp ce situația celorlalte minorități - slovacă, polonă, germană, maghiară și ucraineană - este satisfăcătoare, comunitatea romă suferă încă de discriminare, conflicte interetnice și sărăcie. Cu toate acestea, este demn de menționat faptul că Republica Cehă este singura țară care a recunoscut națiunea Romani, prin contactele realizate între Uniunea Internațională a Romilor și Ministerul ceh al afacerilor străine. Minoritatea romă este estimată Ia 250 000-300 000 de persoane din 10,4 milioane de locuitori. în ultimii ani au fost înregistrate mai multe atacuri extremiste ale dreptei împotriva romilor. La jumătatea lui martie 2010, guvernul ceh a adoptat un plan național de acțiune pentru a încuraja școlarizarea copiilor țigani alături de ceilalți. 7,47% sau 331 383 cetățeni croați (din aproximativ 4,5 milioane) sunt membri ai minorităților naționale (Tatalovic, 2008, p. 7). Croația are 22 de grupuri ale minorităților naționale. O minoritate națională în sensul Constituției este un grup de cetățeni croați (drzavljani) ai cărui membri au o tradiție în a locui pe teritoriul Croației și care au caracteristici etnice, lingvistice, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available lingvistice și sunt motivați prin preocuparea de a-și menține împreună tradițiile culturale, religia sau limba proprie, care constituie baza identității lor comune. Conform legislației din Luxemburg, prin minoritate națională se înțelege un grup de persoane stabilite de numeroase generații pe teritoriul Luxemburgului, care au cetățenia acestui stat și care au păstrat trăsături distinctive din punct de vedere etnic și lingvistic. Am considerat utilă analiza modului în care minoritățile naționale sunt privite și definite în legislația internă a statelor din Europa pentru că analiza comparativă a acestei probleme creează un cadru mai larg de discuție și analiză, completând perspectiva oferită de doctrină și de sistemele de protecție a drepturilor minorităților naționale create în cadrul organizațiilor internaționale. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 2. Sisteme internaționale de protecție a drepturilor minorităților naționale Sistemul protecției drepturilor minorităților naționale a fost dezvoltat ca o reacție la persecuția acestui grup de-a lungul istoriei și se relevă ca fiind un ansamblu de elemente, prevederi legislative și mecanisme instituționale aflate în interdependență și în continuă evoluție. Cu alte cuvinte, „crearea sistemului internațional de protecție a drepturilor minorităților este expresia voinței de a pune pavăză tendințelor de persecutare ori de represiune a minorităților naționale” (Andreescu, 2004, p. 100). Așadar, minoritățile naționale reprezintă un grup special, ce necesită măsuri particulare de protecție, care au fost luate în activitatea organizațiilor internaționale. Acestea și-au demonstrat rolul important în sistemul relațiilor internaționale, mai ales în domeniul economic, social, precum și în cel al protecției drepturilor omului. Ele reprezintă nu numai instrumente de cooperare între state, dar și instrumente de creștere a nivelului conștiinței privind realitățile unei lumi aflate în plină giobalizare. Organizațiile internaționale au o personalitate juridică internă, dar și una internațională, iar calitatea lor de subiecte ale dreptului internațional public este recunoscută atât de doctrină, cât și de tratate internaționale (Niciu, 1994, p. 19). în cele ce urmează am evidențiat principalele trăsături, izvoare și mecanisme ale sistemului Societății Națiunilor, sistemului ONU, al Consiliului Europei, cel al OSCE, precum și sistemul Uniunii Europene. Aflate în strânsă legătură și în continuă evoluție, acestea stabilesc cadrul legal internațional al protecției drepturilor minorităților naționale. 2.1. Evoluția protecției drepturilor minorităților naționale până la sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Austro-Ungar și a Imperiului Rus, a năruirii Imperiului Otoman și a înfrângerii Imperiului German. Precursoare a Organizației Națiunilor Unite, Societatea Națiunilor a luat ființă în iunie 1919, în urma Tratatului de la Versailles. La o săptămână după deschiderea Conferinței de Pace de la Paris, s-a constituit o comisie condusă de cel care a consacrat, în 1918, dreptul de autodeterminare națională (principiul naționalităților), președintele SUA Woodrow Wilson (Pentassuglia, 2002, p. 303), cu sarcina elaborării actului constitutiv ca parte a Tratatului de pace. Proiectul final, denumit Pactul Societății Națiunilor, a fost aprobat în unanimitate. Cele mai importante țeluri ale Societății Națiunilor au fost cele legate de promovarea păcii și prevenirea războiului, dar și chestiunea protecției drepturilor minorităților a ocupat un loc aparte, la început nu din cauze umanitare, ci din dorința de a preveni izbucnirea unui nou război mondial. Organele de conducere ale Societății Națiunilor erau Adunarea și Consiliul, asistate de un Secretariat permanent (Mazilu, 1998, p. 225). Tratatele de pace și tratatele minorităților elaborate de Conferința de Pace de la Paris (1919-1920) au abordat amplu și profund fenomenul protecției drepturilor minorităților naționale și au instaurat sistemul protecției selective. Menționăm că primul proiect de pact al Societății Națiunilor cuprindea principiul soluționării situației juridice minorităților etnice ca o „obligație generală, egală pentru toate statele...” (art. 12). însă delegația engleză s-a opus, iar urmarea a fost impunerea Tratatelor Minorităților doar anumitor state, conform propunerii inițiale a britanicilor. Tratatele de pace și tratatele minorităților, împreună cu dispozițiile Societății Națiunilor în materie, formează sistemul de protecție a minorităților de limbă, rasă și religie aflat sub egida Societății Națiunilor (1920-1938) (Iancu, 2002, p. 3). Schimbările de frontieră survenite ca urmare a încheierii tratatelor de pace după Primul Război Mondial, dorința de a stabili o ordine de durată în interiorul acestor frontiere, înlocuirea garanției colective a marilor puterii cu garanția Societății Națiunilor, disponibilitatea S.U.A. de a se implica în relațiile dintre puterile europene și în construcția Societății Națiunilor, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available cetățeni polonezi de altă limbă decât cea poloneză, Guvernul urma să acorde facilități pentru a asigura instrucția copiilor acestor polonezi în propria limbă în școlile primare. Această dispoziție nu împiedica Guvernul polonez să impună învățarea limbii oficiale în școli. în zonele locuite de o populație considerabilă de cetățeni polonezi de altă limbă decât cea poloneză, Guvernul urma să asigure o parte echitabilă a beneficiului și a sumelor ce puteau fi atribuite din fondurile publice prin bugetul de stat, bugete municipale, în scopuri religioase, pentru binefacere sau pentru educație. Această dispoziție nu se aplica cetățenilor polonezi de limbă germană, la teritoriile care erau germane la 1 august 1914, excluzându-se, implicit, germanii din Galiția. Această dispoziție există numai în tratatul încheiat cu Polonia. Articolele 10 și 11 nu se regăsesc în majoritatea celorlalte tratate ale minorităților și se referă la situația evreilor. Articolele 10 și 11 au fost introduse în tratatele cu Cehoslovacia, Grecia, Lituania și Turcia, precum și în convențiile cu privire la Silezia Superioară și Memel. în ceea ce privește România, cităm articolul 7 din Tratatul între Puterile Aliate și Asociate și România potrivit căruia: „România se obligă a recunoaște ca supuși (ressortissants) români, de plin drept și fără nicio formalitate, pe evreii locuind în toate teritoriile României și cari nu se pot a se prevala de nicio altă naționalitate” (Năstase, 1998, p. 195). Potrivit dispozițiilor acestor articole, comitetelor școlare desemnate de comunitățile evreiești din Polonia li se recunoșteau atribuții în privința repartizării, sub controlul statului, a părții proporționale din fondurile publice destinate, conform tratatului, școlilor evreiești. în continuare, Polonia era obligată de a nu pretinde evreilor îndeplinirea unor acte ce ar duce la încălcarea sabatului. De asemenea, conform articolului 11, alegerile locale sau generale nu puteau fi organizate sâmbăta. Articolul 12 din Tratatul dintre principalele Puteri Aliate și Asociate și Polonia se regăsește aproximativ în aceeași formă și în celelalte tratate ale minorităților. Polonia consimțea ca, în cazul în care stipulațiile din tratat afectează unele persoane Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available urmă să tulbure pacea, sau buna înțelegere între națiuni, de care depinde pacea”. Așadar, plângerile puteau fi formulate de statele membre ale Societății, dar și de minoritățile din statele semnatare ale tratatelor. Este important de menționat că petițiile erau semnate de minorități ca o comunitate, iar acest lucru implica recunoașterea minorităților naționale ca entități colective. Pentru a asigura o mai bună gestiune a petițiilor care se înmulțeau, Consiliul a înființat, prin Rezoluția din 25 octombrie 1920, Comitetele celor Trei. Acestea erau formate din reprezentanți a câte trei țări din Consiliu—l. Astfel, procedura petițiilor ni se prezintă a avea trei etape. într-o prima etapă, Secretariatul se pronunța asupra admisibilității, conform criteriilor din Rezoluția Consiliului Societății Națiunilor din 5 septembrie 1923. Prin această rezoluție s-a stabilit că petițiile adresate Societății Națiunilor referitoare ia protecția drepturilor minorităților naționale trebuie să îndeplinească mai multe criterii, în primul rând, trebuie să aibă ca obiect protecția drepturilor minorităților conform tratatelor. Apoi, nu trebuie să fie prezentate sub forma unei cereri de rupere a legăturilor politice între minoritatea în chestiune și statul din care face parte, nu trebuie să emane de la o sursă anonimă sau rău stabilită, trebuie redactate fără violență de limbaj și trebuie să conțină informații sau să semnaleze fapte care n-au făcut recent obiectul unei petiții supuse la procedura ordinară. Guvernele statelor interesate puteau contesta decizia Secretariatului. Din acest moment al procedurii, minoritățile nu mai aveau niciun rol. Dacă o plângere era admisă, aceasta era comunicată statului interesat care era obligat ca, în termen de trei săptămâni, să-și exprime intenția de a prezenta sau nu observații. Dacă statui își exprima intenția de a formula observații, avea la dispoziție două luni pentru acest lucru. în cazul în care nu se făcea uz de dreptul la observații sau la expirarea termenului de două luni, petiția era comunicată membrilor Consiliului. Comitetele minorităților cercetau fiecare petiție însoțită de observațiile guvernului interesat, dar nu luau decizii în măsură să producă efecte juridice. Consiliul era sesizat doar în cazul în care unul dintre statele membre era de acord să pună în discuția sa Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available să nu facă nici o încercare de asimilare a minorităților lor respective. 2) Fiecare minoritate va avea libertatea de a folosi propria limbă în relațiile personale și economice, precum și în presă și în cadrul întrunirilor publice. 3) Fiecare minoritate are dreptul să-și grupeze membrii în asociații economice și culturale. 4) Ea are dreptul să aibă școli confesionale. 5) Reprezentanții unei minorități nu trebuie să fie stânjeniți în ceea ce privește alegerea sau exercitarea profesiei lor. Ei se bucură de aceleași drepturi ca și membrii majorității în privința dobândirii oricărui fel de proprietăți, inclusiv imobiliare. 8î Când era vorba de chestiuni importante, din componența Comitetelor făceau întotdeauna parte reprezentanții Franței și ai Marii Britanii. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available acest fapt încălca dreptul reclamantului la un proces echitabil, coroborat cu dreptul de a nu fi supus discriminării. Prima încălcare a Protocolului 12 a fost reținută de CEDO în cauza Sejdic și Finei vs Bosnia și Herțegovina (27996/06 și 34836/06). Tratatul de la Dayton din 1995 a însemnat finalul războiului civil din Bosnia-Herțegovina. Constituția Bosniei-Herțegovina, anexă la tratatul menționat, numea popoarele bosniac, croat și sârb „popoare constituante”. în plus, dreptul de a candida la funcția de președinte sau de membru al parlamentului era rezervat doar persoanelor care își declarau apartenența la popoarele constituante. Cei doi reclamanți, unul de origine romă, celălalt evreu, au sesizat Curtea solicitând ca aceasta să constate că erau discriminați rasial cu privire la exercitarea drepturilor electorale. Pentru că dreptul de a candida la alegerile prezidențiale nu era stipulat de prevederile Convenției - spre deosebire de dreptul de a candida la alegerile parlamentare stipulate în articolul 3 al Protocolului 1 reclamanții au invocat Protocolul 12. Curtea a constatat încălcarea Convenției prin prevederile stipulate de Constituție. Menționăm în acest context și Recomandarea Adunării Parlamentare a Consiliului Europei numărul 1201 din 1993, privind necesitatea unui protocol adițional la Convenția Europeană a Drepturilor Omului privind drepturile minorităților naționale. Textul propunerii de protocol conține, în secțiunea I, o definire a expresiei „minorități naționale” și continuă cu principiile generale în acest domeniu și cu enumerarea drepturilor de fond ale persoanelor care fac parte din categoria minorităților naționale. Acest protocol nu a fost încă adoptat, dar face parte din dreptul românesc prin includerea unor elemente importante în Tratatul de înțelegere, cooperare și bună vecinătate între România și Republica Ungară din 1996 (Prisecariu, 2010, p. 84). în Anexa 2 a Declarației de la Viena (1993) se reiterează ideea că protecția minorităților naționale este esențială pentru stabilitatea și securitatea democratică a Europei. în acțiunile lor, statele trebuie să asigure respectarea principiilor care se găsesc la baza tradiției noastre europene: egalitatea în fața legii, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available contelui de Stanffenberg. Potrivit acestuia din urmă, gruparea etnică presupune prezența comunității care se distinge din punct de vedere lingvistic, istoric și/sau religios de restul populației și care are o identitate culturală specifică într-un stat membru, de mai multe generații, și care constituie în acel stat o minoritate demografică. Parlamentul a propus formularea unei definiții a minorității naționale care să se bazeze pe o recomandare a Adunării Parlamentare a Consiliului Europei ce datează din 1993. Această definiție insistă asupra faptului că minoritățile „întrețin legături strânse și durabile” cu statul în care trăiesc, deși prezintă „caracteristici etnice, culturale, religioase sau lingvistice specifice”. Ele sunt „suficient de reprezentative, deși sunt mai puțin numeroase decât restul populației, și sunt animate de voința de a păstra laolaltă ceea ce constituie identitatea lor comună, în special cultura, tradițiile, religia și limba lor”. Parlamentul a considerat, de asemenea, că participarea efectivă a minorităților naționale la procesele de decizie este unul dintre mijloacele cele mai eficiente de integrare (Parlamentul European în centrul luptei pentru valori europene, p. 14). Considerăm această definiție ca fiind adecvată pentru că se referă la esența instituției protecției drepturilor minorităților naționale. Folosirea cuvintelor „întrețin legături strânse și durabile cu statul în care trăiesc” surprinde corect, din punctul nostru de vedere, legătura dintre minoritatea națională și stat. Protecția drepturilor minorităților naționale face și obiectul Directivei 2000/43/CE (cunoscută sub numele de Directiva rasială) și al Directivei 2000/78/CE. Ambele promovează diseminarea informației, dialogul social și pe cel cu ONG-urile, armonizarea legislativă și oferă definiții ale discriminării directe și indirecte. O discriminare directă se produce atunci când o persoană este tratată într-o manieră mai puțin favorabilă decât este, a fost sau va fi tratată într-o situație asemănătoare o altă persoană, pe motive de apartenență la o minoritate națională. O discriminare indirectă se produce atunci când o dispoziție, un criteriu sau o practică aparent neutră poate avea drept consecință un dezavantaj special pentru persoane aparținând unei minorități, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. George Banu Iubire și neiubire de teatru POLIROM © 2013 by Kditura Polirom, pentru ediția în limba română www.poliroin.ro Editura POLIROM lași, B-dul Carol I nr. 4; P.O. BOX 266, 700506 București, Splaiul Unirii nr. 6, bl. B3A, sc. 1, ct. 1; sector 4, 040031, O.P. 53, C.P. 15-728 ISBN ePub: 978-973-46-4026-3 ISBN PDF: 978-973-46-4027-0 ISBN prinț: 978-973-46-3798-0 Coperta: Radu Răileanu Foto copertă: © Mihaela Marin Această carte în format digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ei în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea Ia dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare. Volum apărut cu sprijinul FARMEXIM Material cu drept de autor GEORGE BANU (n. 22 iunie 1943) este eseist și profesor universitar de studii teatrale. Stabilit la Paris din 1973. A făcut parte din echipa de conducere a celebrei reviste Travail theătral și a fost redactor-șef al revistei Arta teatrului (1981-1988), publicată de Theâtre National Chaillot, condus pe atunci de Antoine Vitez. Director artistic al Academiei Experimentale a Teatrelor în anii 1991-2000. Ales de trei ori președinte al Asociației Internaționale a Criticilor de Teatru, este în prezent președinte de onoare al acesteia. Este, de asemenea, președintele Premiului Europa pentru teatru. A fost de două ori laureat al UNITER, iar în 2007 a primit Premiul Prometheus pentru întreaga activitate. Conduce revista Alternatives theătrales și coordonează colecția „Le Temps du theâtre" la Editura Actes-Sud. A primit titlul de doctor honoris causa al mai multor universități românești și europene. A predat în Statele Unite, Canada, China și a animat evenimente teatrale în diverse capitale ale lumii. Este membru de onoare al Academiei Române. Responsabil (alături de Mihaela Tonitza-Iordache) al reputatei antologii Arta Teatrului și coordonator al volumelor colective Teatrul de arta, o tradiție modernă, Repetițiile și teatrul reînnoit, De la vorbă la cântec. Recent i-a fost consacrat volumul de studii și eseuri Călătoriile sau orizontul teatrului, avându-i ca autori, printre alții, pe Eugenio Barba, Peter Brook, Andrei Șerban, Ariane Mnouchkine și Radu Penciulescu. Cărțile sale au fost traduse în numeroase limbi. în limba română a publicat lucrările: Teatrul memoriei, Roșu și aur, Actorul pe calea fără de urmă, Livada de vișini, teatrul nostru, Trilogia îndepărtării (Odihna, Noaptea, Uitarea), Ultimul sfert de secol teatral, Shakespeare, lumea-i un teatru, Reformele teatrului în secolul reînnoirii. De asemenea, în ultimii ani i-au apărut două cărți dedicate relației dintre teatru și pictură: Spatele omului și Cortina sau fisura lumii. De același autor, la Editura Polirom au apărut: Peter Brook. Spre teatrul formelor simple (2005) și Scena supravegheată. De la Shakespeare la Genet (2007). Material cu drept de autor „De ce mergem la teatru? în clipa asta nu știu ce să răspund. închideți teatrele timp de patru ani și după aceea o să vă pot da cu siguranță un răspuns/4 Ileiner Mtiller „Dumnezeu a creat teatrul pentru cei cărora biserica nu le era de ajuns/4 Juliusz Osterwa, directorul teatrului polonez „Reduta44 „Problema lui Jean-Louis Barrault e că iubește prea mult teatrul.44 Jean Vilar „Putem iubi sau urî teatrul din exact aceleași motive/4 Victor Arditti, regizor și pedagog grec Material cu drept de autor Această carte are ca punct de plecare două conferințe: De ce mergem la teatru? și De ce nu mergem la teatru?, ținute la Teatrul Național din Craiova pe 30 octombrie 2011 și 28 aprilie 2012, la invitația lui Mircea Cornișteanu. Prezentarea a fost făcută de Nicolae Coande. Amândurora Ie mulțumesc > aici. Mulțumesc domnului Ovidiu Buluc pentru ajutorul decisiv acordat acestei cărți și pentru prietenia constantă care ne leagă. Mulțumesc lui Marie-Christine Lesage, care, la Montreal, mi-a permis să finalizez acest eseu ce încheie un parcurs și îi evocă sfâșierile. Mulțumesc Ilenei Littera pentru atenția acordată traducerii acestei profesiuni de credință teatrală pe care o reprezintă volumul publicat azi. Mulțumesc Aurei Dincă pentru ajutorul generos acordat. G.B. Material cu drept de autor 1. Controversa întrebările „Iubim sau nu iubim teatrul?", „Ne lăsăm seduși de el sau îl detestăm?", „îl frecventăm sau îl evităm?" izvorăsc dintr-o îndoială. Dintr-o incertitudine ținând de esența însăși a acestei arte. Iată de ce, departe de a ne propune aici o nouă definire a teatrului, vom încerca să ne plasăm în miezul unei controverse - cristalizată de relația bipolară atracție/respingere - în scopul de a repera și inventaria argumentele celor două poziții evident opuse. Interogațiile formulate mai sus se întemeiază pe o observație fundamentală. Nicio altă artă nu suscită, ca practică generală, opinii atât de divergente privind legitimitatea ei, nicio altă artă nu e pusă cu atâta îndârjire sub semnul întrebării; artiștii, da, arta ca atare, niciodată: nimeni nu va contesta muzica în sine, ci își va recunoaște, eventual, unele afinități (preferându-1, de pildă, pe Schubert lui Schumann); nimeni nu va scoate din rândul artelor literatura sau pictura... poate că unii îl vor prețui mai mult pe Proust decât pe Thomas Mann sau poate că vor fi atrași mai mult de Manei decât de Monet, dar nimeni nu se va îndoi de faptul că acești creatori fac, incontestabil, artă. Teatrul însă e acceptat sau refuzat, iubit sau hulit nu atât pentru artiștii lui, ci în funcție de recunoașterea sau de negarea, amândouă la fel de pătimașe, a caracterului său de artă. Admitem fără rezerve toate celelalte arte, dar când e vorba de teatru, doar de teatru, devenim suspicioși! De ce? Ce anume ne motivează, ce reticențe, ce așteptări ne dictează atitudinea față de el? Răspunsul la aceste întrebări constituie obiectul prezentelor reflecții. Reflecții ce nu-și propun să insiste asupra fiecărui argument în parte, căci scopul cărții de față este nu atât examinarea cazurilor punctuale, cât realizarea unui inventar general. Vom pune, prin urmare, față în față motivațiile unui „discurs iubitor de teatru" și pe cele ale unei „pledoarii antiteatru", ale cărei Material cu drept de autor z\ ecouri se fac și ele frecvent auzite. încercăm astfel să nu privilegiem justificările niciuneia dintre taberele aflate în conflict, ci, dimpotrivă, să instaurăm o dialectică menită să-i acorde o șansă fiecăruia dintre exponenții celor două puncte de vedere contrare: adeptul necondiționat al teatrului, pe de o parte, și scepticul, dacă nu chiar adversarul fățiș al acestuia, pe de altă parte. Și asta nu în perspectiva obținerii unei decizii finale categorice, ci în numele acelei obligații fundamentale de a auzi ce au de spus ambele părți aflate în litigiu. în numele acelei cerințe democratice, proprii oricărei acțiuni în justiție, care reclamă ascultarea alternativă a argumentelor. Nu ținem să formulăm un verdict, ci doar să urmărim îndeaproape această controversă între apărare și acuzare, astfel încât nimeni să nu se simtă frustrat și să-și poată susține opiniile în deplină cunoștință de cauză. întocmai ca în neuitata Orestie a lui Stein, unde procesul intentat lui Oreste, eroul tragic deopotrivă salvator și matricid, nu se încheie cu o sentință, ci continuă la infinit, căci zeița Atena nu intervine, ca în textul grec, în favoarea acuzatului, nici aici instanța nu se va pronunța definitiv și irevocabil. „Proces deschis", aidoma „operei deschise", concept mult discutat odinioară... Ceea ce își propune această carte este experimentarea unui „mod de a gândi între da și nu“, demers întreprins, de altfel, și de un filozof prieten, Heinz Wismann, în recenta sa carte Penser entre Ies langues. Situarea între apărare - în sensul în care se vorbea pe la jumătatea secolului al XVl-iea despre Apărarea limbii franceze - și condamnare, plasarea în centrul unei incertitudini consubstanțiale generate de această artă a „intermediarului", de această artă ținând concomitent de două lumi distincte, care este teatrul, acesta-i obiectivul. De altfel, sub semnul acestui permanent entre-deux a stat întreaga mea viață! Un entre-deux care îi conferă sfâșierii între două extreme statutul de condiție existențială sortită unei constante și nepotolite sfârtecări! în ceea ce ar fi putut fi scris ca un dialog după modelul lui Diderot - dar cine ar îndrăzni oare să-l pastișeze? -, în acest zbuciumat conflict și în această dureroasă indecizie pe care cartea le evocă, nu-mi este, cred, interzis să-mi identific propriile ezitări. Nu am fost niciodată un partizan fără rezerve ai teatrului, ci doar un fidel al iui, confruntat Material cu drept de autor periodic cu crize de vocație, cu veleități de distanțare, cu nostalgia unei alte arte... Totuși, m-am întors mereu la el, căci, după îndoieli episodice, recunoscute azi ca benefice, m-am reconciliat cu această sursă de satisfacții sau de insatisfacții ale căror consecințe asupra propriei vieți lasă întotdeauna urme: orice mare spectacol este o experiență trăită. Spectatorul din mine s-a construit - pe el însuși și biografia lui - pornind de la această „a doua viață", viață petrecută în sălile de spectacol, aproape de scenă, aproape de actori, cu toate că deplângea uneori carențele mnemonice ale teatrului, imposibilitatea unei reveniri, inevitabila dispariție. Prezență și evanescență, iată provocarea căreia spectatorul trebuie să-i facă față. El poate reînvia unele experiențe trecute, dar nu se mai poate confrunta niciodată în mod direct cu acest „patrimoniu imaterial" al cărui legatar implicit devine, fără a putea totuși nici să-l conserve, nici să-l transmită intact. Un motiv ca să iubească sau să nu iubească teatrul... Scena își împlinește menirea „în prezent" - lucru știut și la care vom reveni deseori -, dar nu poate funcționa corect decât în „prezența" mea, a spectatorului. Noi doi, ea și cu mine, suntem legați printr-o relație dublă, reciprocă și, fără a beneficia neapărat de un statut paritar, ne suntem indispensabili unul celuilalt, suntem indisociabili. Sala este „umbra scenei", iar noi știm, din frumoasa poveste a lui Peter Schlemil, de câte primejdii este pândit omul care și-a pierdut umbra. Eu, ca spectator, împreună cu atâția alții ca mine, devin umbră a spectacolului, umbră proiectată a scenei. Lumina ei îi procură spectatorului cufundat în obscuritate acea seducătoare încântare resimțită de orice ființă căreia îi place să se refugieze în anonimatul protector al întunericului și să ferească de ochii lumii secretul unei relații erotice pe care, ce e drept, nu o domină, dar în care este totuși partener. Spectatorul participă la acest „efect de umbră" proiectată, pe care scena îl provoacă în numele unei dorințe împărtășite. Și atunci își amintește un vechi adagiu, atât de potrivit pentru a-i defini starea și condiția: „Dacă vrem să trăim fericiți, trebuie să trăim ascunși". Umbra îl învăluie și îl protejează! Motivului artaudian al „teatrului și al dublului său" i-1 vom prefera Material cu drept de autor aici pe acela al „scenei și al umbrei sale“. De ce? Fiindcă dublul comportă ideea unei parități, a unei echivalențe, a unei repetări a aceluiași element, în vreme ce umbra trimite, fără îndoială, la o legătură permanentă, dar bazată pe o diferență în privința regimului de prezență, ca și în privința materialității, pe un ecou al aceluiași, și nicidecum pe indiscutabila lui asimilare. Sunt „umbra" scenei, nu mă pot, cu siguranță, disocia de ea, dar totodată nu sunt dublul ei perfect, sunt altceva decât ca! Suntem diverși și... inseparabili! Relație subtilă și perversă, după cum o descrie Evghenii Șvarț, autor proscris al epocii staliniste, în textul său celebru, pe atunci interzis, intitulat Umbra. „Umbra" era aici supraveghetorul vigilent, agentul care nu te scăpa din ochi, polițaiul a cărui misiune era aceea de a nu se dezlipi nicio clipă de stăpânul său în came și oase. Precum noi, spectatorii, țintuiți în fotoliile sau pe băncile noastre... De câte ori n-am avut conștiința clară a statutului meu ambiguu? în egală măsură necesar și incert! Atașamentul sau indiferența față de teatru se pot manifesta nu doar ca două poziții ideologice care îi despart la modul concret pe partizanii teatrului de adversarii lui, ci și ca două înfruntări concrete ce intervin adesea în câmpul propriu-zis al teatrului, tot așa cum două ramuri ale aceluiași copac cresc în direcții contrare și au un aspect complet diferit. De astă dată, controversa este mai curând internă, dar nu mai puțin intensă: o relație amoroasă e pusă la grea încercare! Artistul și spectatorul au atunci posibilitatea să opteze, simțindu-se mai aproape de o atimdine decât de alta. De fiecare dată însă, pe fondul recunoașterii teatrului ca artă. Material cu drept de autor 2. Uman, prea uman Celebrul titlu al lui Nietzsche pare să indice cu exactitate principala cauză a iubirii/neiubirii teatrului, identificând-o în materialul însuși cu care lucrează acesta: el e apreciat sau repudiat în numele „umanului" sau al „prea umanului"! Iată sursa discordiei! Gordon Craig nu va înceta să protesteze vehement împotriva trupului de carne și de sânge al actorului, împotriva acestor materii perisabile, contrare materialelor nobile ale statuarului, marmura sau bronzul... materiale rezistente, nesupuse eroziunii, materiale ce sfidează degradarea, înfrâng efemerul corpurilor și permit evitarea accidentelor cărora acestea le cad mult prea des victime. Craig intentează procesul „prea umanului", acuzându-1 de o revoltătoare slăbiciune. El vrea să-l elimine cu orice preț, pentru a instaura autoritatea acelei frumuseți durabile pe care statuarul a obținut-o de atâtea ori, oferindu-ne exemple strălucite, de o perfecțiune greu de atins și de depășit scenic. Numai că, pentru a ajunge la această desăvârșire, prețul ce trebuie plătii este sacrificarea „umanului"... Să nu ne grăbim totuși să condamnăm gândirea profetului englez! „E și un dram de minte în nebunia lui", cum spunea suspiciosul Polonius atunci când încerca să-i pună un diagnostic Iui Ilamlet. Ne-am putea, într-adevăr, întreba dacă nu cumva Craig și-a exagerat atacurile la adresa „umanului" doar dintr-un impuls polemic excesiv, cum se întâmplă deseori în acest gen de cruciadă. Oare n-a devenit el un al doilea Savonarola, călugărul fanatic, tocmai pentru că, iubind pătimaș teatrul, a fost exasperat de prea marea dependență de „uman" a acestuia? „Acuzarea" și „apărarea" coexistă ia Craig în chipul cei mai firesc. De ani îndelungați, Monique Borie își consacră cercetările tendințelor de a apropia tot mai mult actorul de statuie, constantă recurentă la numeroși artiști. Aceștia își întemeiază aspirația nu pe Material cu drept de autor respingerea umanului, ci pe supunerea lui, menită să conducă la acel splendid miracol al „materiei care se însuflețește44, propriu atâtor practici magice. Dacă teoria lui Craig rămâne la nivelul unui orizont de așteptare, întreținut de repulsia lui față de „prea omenescul14 trupului în teatru, practica multor altor regizori moderni trădează dorința acestora de a domina și a controla corpul actorului pentru a-1 extrage astfel din contingent, a-1 elibera din chingile cotidianului și a-1 înscrie pe traiectoria devenirii lui ca pură formă. Căci nu există nimic mai frumos, spun ei, decât alianța dintre mobilitatea unui corp mereu remodelabil, deci incert, și neclintirea certă a statuii: logodna clipei cu durata. Refuz al neprevăzutului și iubire nețărmurită a tot ceea ce încremenește în timp, fără a sacrifica însă freamătul vieții în carnea și în sângele actorului. Cum aș putea să nu amintesc aici de statuia, devenită emblematică în Polonia, a unui Christ istovit, reluată de Grotowski ca model al protagonistului său din Prințul constant? Și cum să nu mărturisesc emoția care m-a cuprins într-o noapte la Wroclaw, când, în timpul unei plimbări pe ninsoare prin insula orașului, am dat din întâmplare peste statuia ce mi-1 evoca pe Prinț, tot așa cum, altădată, l-am regăsit pe interpretul lui într-o cafenea italienească, ușor amețit, dar în aceeași postură chrislică? De fiecare dată, hazardul mi i-a scos în cale pe amândoi: actorul și statuia în fascinanta lor simbioză! Provocare a unei duble iubiri: și pentru actor, și pentru statuie! Cu neputință de despărțit! Adesea, în muzee sau, într-un cadru mai intim, acasă la mine, contemplu îndelung statuetele sacre; ele par să imobilizeze trupurile în atitudini extreme, supraomenești, ce convertesc realmente clipa în eternitate. Și atunci am sentimentul că mă aflu dinaintea unor reprezentări fizice în care fiecare dintre protagoniști pare a fi un actor ce depășește incertitudinile umanului, rămânând totodată profund uman. Iată, îmi zic, cum ar fi spus și Craig, teatrul care a atins desăvârșirea! Teatrul care transcende omenescul, fără să-l excludă totuși... teatrul sculpturii, unde trupurile vorbesc întocmai ca și oamenii vii, deși golite de organe și scutite de riscurile pe care le implică accidentele și neprevăzutul vieții! în fața lor, strigătele de Material cu drept de autor protest ale adversarilor umanului se sting, căci, de data asta, aceștia nu mai au cum să se revolte împotriva... prea umanului! Așa se explică și predilecția evidentă pentru marionete și manechine care, de la Maeterlinck la Kantor, a traversat secolul precedent: o încercare de a salva teatrul, de a renunța la cel tradițional și de a propune un altul, diferit, unde vizibilul va deveni vizibil nu datorită omului, ci unor siluete fabricate de om. La rândul lui, teatrul lui Robert Wilson e o confirmare a acestei căutări încununate de succes: actorul nu se mai lasă închis în carapacea sufocantă a omenescului! El se metamorfozează în sculptură... vie. Iată cum paradoxul lui Wilson se face ecoul revoltei lui Craig! Amândoi au detestat profund „prea omenescul'1. Amândoi au decis să rămână în acea zonă a artei refractară la abuzul de „omenesc". Și, de acolo, să privească indignați dezgustătoarea viermuială a corpurilor și a chipurilor rebele, nesupuse canoanelor de rigoare și de armonie ale artelor plastice! Ei nu se proclamă „neiubitori" de teatru, ci, pur și simplu, adepți ai unei alte versiuni a acestei „iubiri". O iubire contrariată, agasată de felul de a iubi al altora, dar totuși iubire... căci și unul, și celălalt aspiră nu la demolarea teatrului, ci la perfecționarea lui. Aspirație nesubordonală „umanului"... La polul opus, Artaud va erija „prea umanul" în virtute supremă, justificare și rațiune de a fi a teatrului. Apostol al corpului și al energiilor concentrate în el, Artaud va pleda pentru sacralizarea acestuia în numele miraculoasei lui capacități de a surprinde și de a stabili cu ușurință comunicarea. Contestându-1 punct cu punct pe Craig, Artaud militează pentru revenirea pe scenă a unui corp deopotrivă neîmblânzit și supus, scopul vizat fiind descătușarea energiilor și ordonarea lor în „hieroglife". Această radicală înfruntare a contrariilor stă la baza „controversei" teatrale care își va revela astfel extremele, făcând să coexiste oroarea de uman și preamărirea acestuia. Două poziții la fel de excesive... în favoarea umanului și împotriva prea umanului! Iar între ele, un al treilea termen, liniștitoare sinteză generalizată cu rapiditate, cea a acceptării stanislavskiene a actorului cu datele sale naturale, organice, Material cu drept de autor pe care e invitat să le exploateze moderat, fără niciun fel de excese! Dublu al omului real, acest actor va constitui centrul și ținta scenei moderne, scenă organizată rând pe rând în funcție de viziunea fiecăruia dintre membrii triadei Craig - Artaud - Slanislavski. Teatrul face din corpul actorului și din misterul „prezenței" motivația fundamentală a existenței sale ca artă. Căci el aduce în felul acesta o incontestabilă dovadă de adevăr, adevăr care îi este organic constitutiv. îmi amintesc că am văzut într-o seară, pe zidul Circului de Iarnă, un afiș ce anunța participarea „de-adevăratelea“, adică în carne și oase, reală, efectivă, a unei vedete de televiziune. Să iubești teatrul înseamnă să-i iubești și pe actori... aceste ființe umane prezente pe o scenă, aceste ființe expuse tuturor privirilor și descoperite treptat în însăși intimitatea lor, oameni mai presus de omenescul banal... de altminteri, Antoine Vitez își intitula chiar așa unul dintre editorialele sale din revista Teatrului Național de la Chaillot: Să ne iubim actorii. Declarație care mi s-a părut atunci vorbărie goală, o platitudine clamată patetic de un tribun demagog! Mulți ani mai târziu, adevărul de netăgăduit al acestui îndemn mi-a prilejuit o veritabilă revelație: să iubești actorii este dovada că iubești teatrul. E limpede ca lumina zilei! Să-i respingi ar însemna fie că ai oroare de teatru, fie - ipoteză plauzibilă - că îți dorești un „altfel de teatru", din care să lipsească umanul în accepția sa imediată și concretă. Ceea ce nu ne-ar conduce neapărat spre „inuman", căci nu ar fi vorba decât de alegerea unui alt mijloc de comunicare cu acea masă de oameni care formează publicul. Păpușile uriașe din „Bread and Puppet" (trupa lui Peter Schumann), în anii ’70, sau roboții lui Ozira Hirata adoptă, la distanță de treizeci de ani, același drum ocolit ce-și propune să se dispenseze cât mai mult de suportul elementului uman, fără să renunțe totuși definitiv la el. Dincolo de ceea ce comportă ca omenesc încarnarea unui personaj și interpretarea unui rol, umanitatea actorilor seduce prin surprizele pe care ni le rezervă. Adversarii „prea umanului" le disprețuiesc; oponenții lor însă pândesc cu aviditate „romanescul" prezenței unui comedian, toate acele „mici scăpări" pe care regia nu le poate controla și care îi permit spectatorului să întrezărească omul din spatele Material cu drept de autor actorului-interpret, omul cu ochii încețoșați de lacrimi, cu eleganța nestudiată a felului în care își mișcă sau își odihnește mâinile, cu surâsul atât de personal, pe scurt, toate acele detalii care, dezvăluindu-ne realitatea intimă a unei ființe, ne reconciliază cu ea, cu viața în general... Nu e vorba nicidecum de vreo influență explicită, directă, a biografiei interpretului asupra rolului, de recursul la persoana întâi acolo unde, pentru rol, ar fi fost mai potrivită persoana a treia; nu, e vorba doar de acele tresăriri ale corpurilor, de freamătul lor aproape imperceptibil, pe care spectatorul din mine se bucură să le sesizeze, încredințat fiind că e singurul beneficiar al observării lor. Grație acestor amănunte, o legătură privilegiată, personală, fără îndoială măgulitoare, dar iluzorie, se înfiripă între privitor și cel privit. Și atunci, în grota întunecată a sălii, spectatorul nu mai visează la statui care prind brusc viață, ci la ființe în carne și oase care se confesează, trădându-și umanitatea dincolo de rol și de ficțiunea de pe scenă. El nu mai deplânge „umanul", ci, dimpotrivă, se delectează descoperindu-1. Nu atât în calitate de voaior ilicit, cât mai degrabă ca ființă sedusă de aceste particularități individuale ce transpar datorită „omenescului" unui actor nesupus regulilor, refractar la expresia impersonală, mesager al unor discrete mărturisiri. E ceea ce ne dăruiește actorul care, în momentele sale de „har", e mai mult decât un actor. In numele unor asemenea clipe, noi, martori vrăjiți, ne alăturăm celor ce apără teatrul tocmai pentru aceste „străfulgerări"... mai mult decât omenești! Dar pentru asta trebuie să accepți să-ți dedici viața teatrului, sacrificiu pe care refuză să îl facă adversarii lui. Protestele acestora vin din afara ființei lor lăuntrice, se sprijină nu atât pe o experiență trăită, cât pe o ideologie, pe o definiție și pe un program. Material cu drept de autor 3. Oare trupul gândește? în trupul actorului, carnea nu este doar „tristă", ca să-l parafrazăm pe Mallarme, ci, afirmație neîncetat repetată, ea este și obtuză, nătângă. Opacitatea ei încețoșează cuvintele, le face mai greoaie, povara ci strivește gândurile, împiedicându-le să-și ia zborul. Iată ce cred toți cei care, disprețuindu-i pe actori, preferă prezenței acestora, mult prea „carnală", acea indeterminare a textului dramatic care le acordă libertatea de a-și construi propriile reprezentări ale personajelor. De la bun început, o atare obiecție pare ușor de combătut. Prin însăși natura sa, teatrul lasă în seama actorului suprimarea golurilor și limpezirea incertitudinilor textului, iar el se achită de această sarcină cu ajutorul trupului său, solid sau fragil, rigid sau suplu. Actorul nu e decât o ipoteză efemeră, desigur, dar o ipoteză propusă de regizor comunității reunite a spectatorilor, și nu doar o ipoteză personală, solitară, imaginată între pereții unei camere pe care nu ne decidem să o părăsim pentru a merge la teatru. Ipoteză individuală pe care nu o împărtășim cu nimeni altcineva, ipoteză plăsmuită într-un laborator privat, ieșită din fantezia unui cititor căruia îi place să-și anime creaturile fictive pe suprafața imaculată a ecranului său mental. Fantome descărnate. Actorii le-ar da un corp și un chip, dar, protestează unii, le-ar închide astfel în corsetul unui contur precis, ar limita imaginarul suscitat de ficțiunea citită. Să nu ne pripim însă și să nu condamnăm cu atâta severitate „trupul greoi și nătâng". Să recunoaștem că el poate aduce prejudicii rolului atunci când distribuirea actorului ne pare greșită, când realitatea lui fizică - voce, greutate corporală, priviri, gesturi - vine să se interpună între rol și mine, spectatorul, adică o ființă ce se așteaptă să vadă pe scenă întrupări veridice. Dacă asta nu se întâmplă, sunt dezamăgit, le dau dreptate detractorilor „cărnii" și admit că ea e, într- Material cu drept de autor adevăr, stupidă. Regret atunci profund că lucrurile stau așa și, plin de amărăciune, nu mai doresc altceva decât să părăsesc cât mai repede sala, eu, îndrăgostitul de scenă! Da, dar de o scenă care își respectă promisiunile, îmi spun în gând, încercând să evit astfel ralierea la tabăra opozanților ireductibili. Refuz doar punctual, trecător, revoltă iscată de o eroare și o decepție de care se face vinovat un corp oarecare, nu Corpul, acel Corp emblematic al actorului. Pe scenă, corpul poate produce idei doar atunci când e imprevizibil, când ne contrazice așteptările, când deranjează și perturbă, deschizând o fereastră spre necunoscut. în acest sens, vechiul concept al emp/o/'-ului e astăzi abandonat tocmai pentru că el servea, datorită stereotipiei lui, la umplerea „golurilor" unui erou de ficțiune de către corpuri „specializate", programate și formatate dinainte: june-prim, subretă... Reziduuri ale emp/oî-urilor persistă încă, dar acum „carnalul" (cum se întâmpla, de altfel, și odinioară în cazuri excepționale) seduce prin aportul Iui - supliment neașteptat - la întruparea scenică a ființei textuale. Trupul care gândește este trupul capabil să producă acest „efect de surpriză", individualizată grație unei prestații ce derutează, căci ne tulbură în obișnuințele noastre, în prejudecățile noastre, în rutina noastră de spectatori. Prezența „gânditoare" a trupului e rodul acestei tulburări. Emoție a apariției. Freamăt al simțurilor. Și asta fără participarea conștientă a actorului: el e doar purtător de poezie. Aura luminoasă a lui Gerard Philipe sau senzația de oboseală vecină cu lehamitea pe care o degajă Philippe Clevenot, stângăcia Angelei Winkler sau aerul autoritar al lui Bruno Ganz, ochii parcă veșnic aburiți de lacrimi ai Isabellei Huppert sau silueta lui Ryszard Cieslak... tot atâtea discursuri implicite. La acești actori, trupul îmbrățișează gândul, iar gândul își poate astfel împlânta rădăcinile în carnea trupului. Trupul e creuzetul de care beneficiază spectatorul, căci acum fantoma personajului încetează să mai fie pentru el o simplă proiecție, căpătând o consistență reală și prilejuindu-i o nesperată întâlnire, grație acestui intermediar, actorul, dispus să-și taie din trup „o livră de carne"! Dar dacă actorul este un dublu al lui Antonio, „ființa al cărei rol e acela de a fi tristă" și căreia i se cerea Material cu drept de autor „livra de carne“, noi, spectatorii, suntem oare niște Shylock? Eu nu vreau moartea actorului, desigur, dar îi cer, pentru scurtă vreme, o parte din trup. Nu vreau să curgă sânge, cum decide Porția, dar vreau să-mi dăruiască ceva din carnea lui, fie și doar „o livră"... E preșul ofrandei aduse personajului de către actor, iar ea e infinit superioară oricărei ficțiuni descărnate. A Intr-o dimineață, în fața intrării actorilor, interpretul lui Gaev, bietul Șerban Ionescu, nu reușea să se facă auzit; el le-a cerut atunci celor de față să facă liniște, invocând faptul că „de data asta avea și el, în sfârșit, ocazia să nu vorbească cu cuvintele altcuiva". Remarcă esențială, pe care aveam să o formulez și eu când un prieten operator perfecționist, Viorel Sergovici, nu înceta să-mi ceară, pentru un film de televiziune, să reiau, iarăși și iarăși, replicile filmate: „Să știi că eu nu sunt actor și că vorbesc cu cuvintele mele". Da, cuvintele pot fi ale altuia, trupul însă nu, el nu e niciodată împrumutat. Trupul răscumpără actorul, e cauțiunea pe care acesta o plătește scenei, o cauțiune pe care suntem solicitați să o evaluăm. Când acest trup vorbește, se înfăptuiește miracolul, logodna materiei cu harul. Actorul ne apare ca un Ianus bifrons grație căruia o absență și o prezență se contopesc pe durata unui spectacol. Căci apoi realitatea corpului se retrage și sfârșește în cenușă, în timp ce irealitatea ficțiunii își reintră în drepturi, așteptându-și următorii vizitatori, acei artiști gata oricând să plătească prețul, „livra lor de carne". în ceea ce-1 privește pe spectator, el se poate refugia în text, visând Ia „trupul" ce va veni într-o bună zi... ca să dea strălucire textului sau să-l „handicapeze", cum spune atât de plastic tânăra generație. O asemenea incertitudine rămâne consubstanțială teatrului, în accepția sa moștenită de la greci și contestată astăzi pe alocuri. Absență/prezență - iată cuplul ce poate fi disociat, în funcție de epocă și de artiști, în beneficiul exclusiv al unuia sau al altuia dintre termeni. Cuplu binar, mutilat de orice rupere abuzivă, căci în teatru plăcerea provine din alianța vorbelor lipsite de came cu carnea care vorbește. Din alianța a ceea ce preexistă cu ceea ce se actualizează. Nici „teatrul de cameră", nici „improvizatorii" nu pot înlătura decât temporar sau strict individual pactul fondator al Material cu drept de autor verbului ce devine trup. Verb străvechi sau venit de altundeva, trup prezent azi, aici, pe scenă - acesta este soclul pe care se înalță teatrul! Material cu drept de autor 4. Artă sau divertisment Orice abordare a teatrului se situează sub semnul unei incertitudini generatoare de interogații, de îndoieli ce interzic orice opțiune categorică (aceasta implicând riscul reducției abuzive ori pe cel al renunțării la permanenta pendulare între extreme, atât de iubită de unii, atât de detestată de alții). Așa se justifică seria întrebărilor propuse aici, a ipotezelor schițate și a răspunsurilor rămase în suspensie! S-a spus deseori că tot ceea ce este viu se distinge prin incapacitatea organică de a se lăsa redus și reglementat: viul se mișcă, se agită, scapă oricărei sistematizări. Slăbiciune și, totodată, seducție a teatrului! Oare ce este el: artă sau divertisment? Teatrul grec sau, mai târziu, reprezentațiile cu caracter religios (Misterele sau Miracolele medievale) cultivau impactul sacrului asupra spectacolului, sacrul mijlocind accesul la o dimensiune decisivă pentru rolul acestuia de liant al comunității. Raritatea unor astfel de evenimente sau reluarea lor ciclică, conform unei programări stricte, întrețineau efervescența acestor prestații scenice. Teatrul european din secolele următoare va renunța la acest mod de funcționare; profesionalizându-se, el va căuta locuri apte să asigure exploatarea repetitivă, în serie, a spectacolelor, bazată pe principiul producției efective și regulate, destinate marilor orașe. Londra, Paris sau Veneția... numai că - toate relatările din epocă o confirmă - statutul unei asemenea activități va rămâne multă vreme ambiguu, ea ținând deopotrivă de artă și de distracție, contopite într-un amestec impur, dar inextricabil. în funcție de preferințele și de rangul său, fiecare spectator privilegia una sau alta dintre cele două dimensiuni, decidea el însuși statutul reprezentației la care se ducea să asiste. Hamlet prețuiește virtuțile filozofice ale teatrului, artă care se bucura, dar din motive complet diferite, și de aprecierea „plebei", ca să reluăm termenul Material cu drept de autor irnage not available parametri. Reunirii (artă și divertisment) îi va succeda alternativa (artă sau divertisment)! Căci, odată cu impunerea regizorului ca factor esențial în elaborarea spectacolului, accentul va fi pus cu precădere pe valoarea artistică a reprezentației, iar înclinația spre divertisment se va atenua vizibil. De data aceasta, sensul mișcării se inversează, eforturile vizează integrarea teatrului în „sistemul artelor", cu tot ceea ce ea comportă ca atitudine, de la voluntarism la rezerva prudentă. Craig se îndoiește, Stanislavski crede, Meyerhold se străduiește, Reinhardt ezită, Copeau se încăpățânează... prioritățile se schimbă. Regizorul formulează și impune exigențele „teatrului de artă": consecința este eliminarea divertismentului și preeminența artei! Se deschide o nouă eră, se anunță o operație de purificare, cu toate efectele discriminatorii decurgând de aici. Câmpul practicii teatrale se îngustează: devenit „artă" - problematică, ce-i drept -, teatrul se disociază de „divertisment" - și el problematic! De acum înainte, teatrul va fi iubit în numele noului său statut, la care vor subscrie și viitorii lui adepți. Sau va fi repudiat și chiar abandonat din cauza aceluiași nou statut și a pretențiilor lui! Iată originea schismei care separă, în Franța, teatrul privat de cel public, a fracturii dintre „teatrul epic" și „teatrul culinar" (cum zice Brecht), a sciziunii dintre „teatrul mortal" și „teatrul imediat" (cum zice Brook). în numele „cerințelor unui anumit public", Brook va încerca să reducă proporțiile scindării; Grotovski, dimpotrivă, se va strădui să o accentueze. Mnouchkine va încerca să o depășească, iar Vitez va căuta acel mijloc miraculos capabil să realizeze imposibila unitate, intangibilul ideal: „un teatru elitist pentru toți". Un „teatru de artă popular", tentativă care nu i-a reușit decât lui Vilar. Dar, chiar și la el, oare „divertismentul" a supraviețuit într-adevăr? Intransigentul Claude Regy a înclinat balanța de partea artei; Jerome Savary s-a declarat vreme îndelungată un adept convins al „divertismentului". Două poziții extremiste vizibil opuse, care divizează, dezbină, determină opțiuni incompatibile, imposibil de reconciliat. Dar, în același timp, opțiuni la fel de plauzibile, amândouă, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available exaltare, îi permite spectatorului intrat obosit în sala de spectacol să-și recapete puterile și să iasă de acolo revigorat. „Concentrarea vieții" e contagioasă, ea determină și o concentrare a energiilor... pe care o resimt ca spectator. Și când, într-o seară, după Conferința păsărilor, i-am mărturisit această impresie lui Peter Brook, el mi-a mulțumit, precizând că nu obișnuiește să facă asta des. Am înțeles atunci că eram fericitul cobai care îi confirma crezul artistic: teatrul este viața concentrată care nu se rezumă la scenă, ci își desăvârșește menirea numai atunci când izbutește să contamineze nu atât publicul în ansamblu, ci și pe fiecare spectator în parte. Această artă colectivă se legitimează în cele din urmă prin efectul produs asupra spectatorului, îndeosebi asupra lui! Să nu iubești teatrul înseamnă să nu simți această nevoie de „concentrare", de „esențializare". Iar când, deși iubești teatrul, nu-ți place un spectacol, ceea ce te-a decepționat este, cu siguranță, lipsa indispensabilului surplus de intensitate. Și atunci regreți că ți-ai pierdut degeaba o seară pe care ai fi putut-o petrece mult mai plăcut în tovărășia unor prieteni, la o bere, într-o cafenea. Cafeneaua, acest teatru social de substituție! Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available obișnuita înșelătorie a încarnării pe care actul teatral o implică, ei nu ezită să-i prefere cealaltă variantă, aceea a actorului care operează într-o „lume intermediară". Actor care cultivă contradicția, întreținând alternanța între „un dram de imitație" și o parțială libertate ludică. El este un agent de legătură al cărui talent constă, așa cum își dorește Bottom, în aptitudinea de a trece de la un plan la celălalt. Bottom cel redus pentru o clipă la condiția de animal (măgarul capabil de performanțe sexuale ieșite din comun) face elogiul jocului ca iluzie identificatoare și totodată ca precauție securitară: poți să încarnezi, dar nu ai voie să sperii spectatorul! Ca un actor brechlian avara la leltre, el promite alternarea celor două registre, invitându-ne la un voiaj de la unul la celălalt. Bottom le răspunde astfel detractorilor actorului acuzat de înșelăciune, fără a se ralia însă partizanilor declarați ai mistificării ca supremă condiție a teatrului. Bottom shakespearianul și, mai târziu, Brecht progresistul ne vor invita să călătorim între iluzia înșelătoare și distanțarea precaută, între plăcerea uitării de sine și sentimentul de siguranță dat de jocul „pe față", fără ascunzișuri amăgitoare. în această „lume intermediară" care este teatrul, actorul asigură comunicarea între cele două registre și trecerea constantă de la unul la celălalt. El se plasează în centrul acelui interstițiu ce se formează chiar din momentul în care se decide alianța dintre iconicul și ludicul scenei. E îngerul ce-și întinde aripile când spre o parte, când spre cealaltă! Iar noi îl iubim pentru că e când aici, când acolo! Plăcere izvorâtă din incertitudine și care ne e proprie și nouă, oamenilor, dar nu la teatru, ci pe marea scenă a lumii. Argument al apărării moderne în fața imprecațiilor lansate de vechii detractori: tocmai pentru că e mobil și „alternativ", actorul se sustrage dominației simulacrului atât de blamat de unii, atât de regretat de alții. El e un jucător! Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 8. Prizonier al clipei „Sărbătoare a clipei" - astfel definește Luc Bondy teatrul. Cum am putea însă să nu evocăm și posibilul revers al acestei definiții: „blestem al clipei"! Căci clipa pretinde disponibilitate și vigilență, absență a unui program și lipsă de perspectivă. Clipa poate fi oricând ratată: rebelă, ea se poale sustrage atenției noastre, poate trece neobservată, poate chiar dispărea fără să ne dăm seama. Argumente deseori invocate de toți cei care nu admit să se supună capriciilor imprevizibilului, care nu se încred decât în lucrurile planificate și deci definitive, care resping efemerul ca pe un afront adus statorniciei. Instinctiv, dintr-un impuls venit dinlăuntrul ființei lor, ei refuză exaltarea înșelătoare și perisabilă a clipei. Structural, Cezanne nu-i putea nici înțelege și nici accepta pe impresioniști, acești revoltați contra imobilității, acești îndrăgostiți de tot ceea ce este trecător: lumina, timpul, extazul. Lor le plăceau spectacole pe care Cezanne nu numai că nu le frecventa, dar de care nici măcar nu auzise. Degas e atras de piciorul unei dansatoare care exersează la bară; Toulouse-Lautrec surprinde gesturi fugitive, fixându-le în crochiuri pline de viață, din care răzbate parcă hărmălaia de la Moulin Rouge; Renoir pictează fascinația pe care o degajă cuplul de spectatori din superbul său tablou Loja... și exemplele se pot înmulți. Impresioniștii se apleacă asupra teatrului și protagoniștilor lui în numele acelei atracții pentru evanescența clipei de care Cezanne sau, mai târziu, Brâncuși se simt străini, ba chiar se desolidarizează explicit. Arta lor nu are nimic de-a face cu asemenea subiecte frivole! Subiecte „de-o clipă"! Făcând din prezent condiția sa supremă, teatrul implică reunirea participanților. Suntem împreună și, împreună, aici și acum, ne dăruim trup și suflet jocului, în spațiul restrâns al unei săli de repetiții - „asta c insula mea", spune Mnouchkine -, pregătind un spectacol sortit să Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 9. Durabil și provizoriu Pentru antici, fiecare artă implica ideea de durată. Chiar dacă operele sufereau distrugeri, chiar dacă se rătăceau sau se pierdeau definitiv, arta ca atare rămânea, în plan mental, intactă: ea rezista presiunii timpului, supraviețuia făuritorilor ei, se înscria în lungul ciclu al Istoriei. Oamenii o iubeau tocmai fiindcă o puteau regăsi oricând! O puteau recunoaște, se puteau întoarce la ea de câte ori voiau, timp de generații! Și chiar dacă unele creații se deteriorau, chiar dacă unele edificii se prăbușeau, până și aceste vestigii aveau o poezie a lor (romantica poezie a ruinelor!), poezie ce peceduia alianța dintre opera omului și cea a timpului. Durabilul, aceasta e vocația operei de artă! Ideal intangibil pentru teatru, care lucrează cu o materie vie! Infirmitate pe care mulți i-au reproșat-o, în frunte cu Craig. Fiindcă moare după fiecare spectacol, teatrul nu poate fi considerat artă... motiv al căderii lui în dizgrație! Motiv al neiubirii. Explicit sau pe o cale ocolită, regizorii au replicat revendicându-se de la un alt statut, cel al provizoriului, cu tot ceea ce el comportă ca perisabilitate, asumându-și cu mult curaj condiția lui efemeră. Metafora teatrului asimilat unui castel de nisip revine frecvent: poți să-1 construiești, dar nimic nu-1 va putea împiedica să se năruie. Dispariția naște regrete, dar tot ea este cea care permite reluarea construcției, cu un entuziasm alimentat de încrederea în prezent! Metaforei nisipului i s-a adăugat apoi o alta, cea a scrisului pe ardezie, sortit și el dispariției iminente... Astfel, spectacolul - din care memoria păstrează doar frânturi - se încrede în efemer, în clipă, trăiește clipa și cultivă asimilarea acesteia cu viața, cu viul. De ia durabil, valoare străveche, la provizoriu, valoare modernă, amestec de libertate și de imprevizibil! Oare n-am putea decela aici o mutație specifică zilelor noastre, când ceea ce prevalează este nu atât persistența operei, cât valoarea Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available mărturisire, să se mândrească cu faptul că montajul video al Prințului constant fusese realizat pe baza a două versiuni-pirat, sunet și imagine, captate la câțiva ani distanță. Spectacolul acesta se sustrăsese efemerului ani la rând. Sculptură dăltuită din corpuri vii! Suspendare modestă a provizoriului, dar consolare, cât de cât, pentru regizorul care credea cu ardoare într-o „logică a operei“. Logica străveche a acestui „antimodern“ care a fost Grotowski. Să admiți provizoriul înseamnă să te lași purtat de apele fluviului, ca Brook; să-l refuzi înseamnă să lupți împotriva curentului, o luptă cu rezultat întotdeauna incert. Oamenilor de teatru le place sau nu le place... provizoriul. Sau durabilul. Fiecare optează, dar rămânând în interiorul teatrului, și nu părăsindu-1, așa cum fac toți cei ce îi reproșează aptitudinea de a fi peren. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available și surprinzătoare. Ele se apropie astfel de viu și dobândesc, în parte, trăsăturile acestuia. Orice statuie deteriorată amintește de o ființă rănită, ceea ce explică deopotrivă atracția sau rezerva cu care e privită. Cum aș putea uita, în acest context, răspunsul pe care mi l-a dat un negustor de antichități când l-am întrebat de ce în Occident icoanele pe sticlă nu valorează prea mult: — Pentru că sunt fragile, domnule. Și replica mea: — Ei bine, mie tocmai de asta îmi plac. Pentru că se pot sparge oricând. îmi amintesc că, într-un roman japonez, un îndrăgostit spărgea o ceașcă de ceai străveche pentru a-și dovedi astfel pasiunea... Salvată timp de secole, ceașca se făcea țăndări ca efect al acestei probe de fidelitate. Vulnerabilitatea, indiferent de gradul ei, îi aduce artei un surplus de viață, datorat unei întâmplări neprevăzute sau premeditat în virtutea unui proiect estetic. Nu pot să uit cât de îngrozit am fost când, din neatenție, am zgâriat o mască no, și nici câte reproșuri mi-am făcut pentru stângăcia mea. Nu pot să o uit nici pe doamna care, la Santiago, mi-a vândut un înger baroc căruia timpul sau un accident îi ștersese culorile de pe tâmpla stângă: „Mie îmi place așa, rănit", mărturisea ea. Pe actori îi iubim la fel, pentru riscurile posibile pe care nu au cum să le evite. Nu le dorim să pățească ceva, dar știm că asta li se poate întâmpla oricând. Ne uităm la ei și vedem oameni vii... dar și statui însuflețite. La răspântia dintre durabil și vulnerabil. Unora le place această impuritate, alții o condamnă. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available 13. Salonul sau scena O aură demonică a însoțit vreme îndelungată teatrul, în special actrițele. Actrița curtezană aparține mitologiei europene: ea strălucește pe scenă și face cuceriri în saloane, căci nu-și poate uita trucurile meseriei nici măcar în viața de zi cu zi. Continuând să joace și dincolo de rol, ea creează o confuzie greu de limpezit, pe care, de altfel, o și cultivă deliberat. Iubirile ei, așa cum apar în romanele și în filmele despre teatru, mărturisesc voința de a-și depăși condiția socială, căci, aventurieră periculoasă, ea se insinuează în ordinea securizantă a familiilor, perturbând-o. Actrița este amanta care își seduce adoratorii nu numai prin farmecul personal, ci și prin faima pe care i-au adus-o prestațiile ei scenice. Aceste două atribute se aliază pentru a suci capul bărbaților și pentru a-i asigura triumful în relațiile tumultuoase pe care le întreține: competiție inegală cu nevestele sortite mai ales îndeplinirii banalelor treburi domestice. Să-ți vezi de casă sau să evoluezi pe o scenă, două moduri de a fi radical deosebite, care pecetluiesc înfrângeri sau consacră victorii, în general efemere. E ceea ce explică, în parte, rezerva față de teatru; de altfel, în Nana, romanul lui Zola, nu este el oare perceput ca o culme a corupției generalizate sau, în ochii directorului Bordenave, ca un sediu al depravării, căci acesta îl consideră de la bun început un „bordel", loc unde trupurile se vând, iar plăcerile se negociază? Loc unde pot „profesa" actrițele gata să-și exercite seducția nu numai pe scenă, ci și dincolo de ea! Devenit suspect din cauza unor asemenea practici, teatrul va fi anatemizat ca lăcaș al pierzaniei, unde își pierd mințile mai ales... bărbații! Câte povestiri și câte pelicule nu refac istoria acestor aventuri, a acestor desfătări vinovate și a acestor legături ilicite care încep cu o privire aruncată scenei și continuă în intimitatea unei cabine! Relații marginale, deseori întreținute pe furiș, căci în teatru orice idilă trezește Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available spectatorului care am fost odinioară, citesc: „Aici zace Visul... montat de Brook“ sau, mai încolo, „Amintire de la Livada cu vișini, în regia lui Strehler“, „în memoria Condurului de atlaz, pus în scenă de Vitez", „...a Unchiului Vania, regizat de Șerban sau de Zholdak“... Degetele mele răsfoiesc pagini însoțite de umbre. Umbre familiare, al căror moștenitor sunt. Morții mei vii, îngropați între coperțile unei cărți. Mulți dintre noi deplâng evanescența teatrului, efemerul materializărilor lui. Efemer, numele tău este teatru! Efemerul, motiv recurent, orație funebră a acelor bocitoare care suntem noi toți, refren reluat până la sațietate! O îndoială apare totuși: dar dacă, în raport cu celelalte arte - „adevăratele" arte, cum se spune adesea -, acest efemer al teatrului ar avea o dublă valoare? Și dacă, în loc să incriminăm scandalizați uitarea care îi e proprie, am saluta alegerile pe care le operează, selecția pe care o propune? Efemerul elimină erorile, face uitate eșecurile, salvează doar momentele de glorie ale scenei, și nu tentativele ei ratate! Cărțile sunt perene, e drept, dar supraviețuiesc ca dovezi deopotrivă ale reușitelor și ale înfrângerilor, ale regretelor și ale remușcărilor pe care scriitorul nu are cum să le ascundă. Cărțile se constituie într-o operă, indiscutabil, dar povara acestei opere va apăsa pe vecie, întreagă, pe umerii autorului, fără ca el să mai poată îndrepta ori face uitat ce e greșit și fără să fie vreodată absolvit pentru asta în ochii cititorului. Care, tocmai pentru că știe că textul scris îi este oricând la îndemână, își acordă răgazuri, amână reîntâlnirea, așteaptă momentul propice pentru a-și formula verdictul. Cartea e definitivă. Dimpotrivă, iubitorul de teatru știe că îi este interzis să rateze reprezentația dintr-o seară fiindcă, dacă o va face, nu va mai vedea niciodată acel spectacol din acea seară, spectacol pierdut pentru totdeauna în apele unui fluviu care îl ia cu el și care este mereu altul, diferit. Acest apel la vigilență, acest îndemn de a fi mereu în alertă pentru a veghea, clipă de clipă, la variațiile scenei e deseori agasant, generând o reacție de neiubire din partea celor ce refuză imperativul categoric al prezenței: nu accept să mă supun, spun ei, vreau să decid eu însumi întâlnirea și condițiile ei. Mă duc la muzeu sau intru într-o bibliotecă fără să mă tem că tablourile sau cărțile o să dispară. Când Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 15. Spectatorul captiv și cititorul liber Lectura permite improvizația, impromptu-ul rezultat dintr-o dorință satisfăcută pe loc: o carte poate fi luată de pe raftul bibliotecii fără o programare prealabilă. Plăcerea izvorăște din însuși actul improvizării, acesta fiind dictat de o anumită stare de spirit, de o așteptare vagă, nelămurită, a ceva ce ne obsedează o seară și pe care îl uităm a doua zi. Teoretic, cititorul se bucură de o deplină libertate în alegerile sale, nu numai când e vorba de propria-i bibliotecă, ci și când se duce la o bibliotecă publică de unde împrumută lucrările pe care dorește să le consulte. în zilele noastre, cinematograful permite și el, deseori, grație DVD-urilor închiriate sau cumpărate, o libertate similară. Nu intervine nicio constrângere temporală, nicio jalonare a duratei, nicio planificare „din timp“ a lecturii ori a vizionării. Este unul dintre privilegiile invocate de cei ce nu acceptă să se supună exigențelor unui calendar teatral, preferând neprevăzutul, neașteptatul, independența față de un orar stabilit cu mult timp înainte, lată una dintre cauzele respingerii teatrului: el reclamă o organizare! Pretinde o previziune! Teatrul balizează durata, durată pe care adversarii lui țin, dimpotrivă, să o lase liberă, fluidă, fără secționări operate mecanic. O altă relație, contrară, se dovedește la rândul ei posibilă: inversând argumentele precedente, plăcerea constă, de data aceasta, în așteptarea unei experiențe ce urmează să se consume, experiență dorită, sperată. Partizanii acestei relații fac din spectacolul la care vor merge un eveniment a cănii atracție nu dispare din pricina distanțării lui în timp, ba chiar depinde de ea: dacă cititorul este autonom, spectatorului nu-i displace condiționarea de o dată anume, fie ea și îndepărtată; dacă cititorului îi repugnă orice programare, spectatorul vede în ca o sursă de satisfacție. Am așteptat luni de zile Nunta lui Figaro în regia lui Strehler și, din nefericire, s-a întâmplat ca data Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available 17. Cuvinte, cuvinte... De câte ori n-am auzit celebra replică a lui Ilamlet „Cuvinte, cuvinte...rostită, de fiecare dată, cu ironie și cu dispreț, și, de fiecare dală, această indiferență ostentativă m-a revoltat. De ce să nu preamărim „cuvintele", de ce să nu le omagiem atunci când merită, de ce să nu ne bucurăm când le citim? „Răul sălășluiește în cuvinte", spunea Tatăl în Șase personaje în căutarea unui autor, recunoscându-le forța, iar Marguerite Duras, în plină dramă personală, nu înceta să repete: „O să găsim cuvintele potrivite ca să spunem asta". Și apoi Sartre, Foucault... fiecare a semnat o carte celebră consacrată Cuvintelor! Când îmi amintesc și de ei, mă indignează cu atât mai mult dezinvoltura interpreților lui Hamlet, care spun replica sfidător, de parcă așa și-ar exprima și mai abitir disprețul față de cuvinte! înțeleg rezerva bănuitoare cu care sunt privite dacă le comparăm cu „actele", dar insistența cu care este reluată atitudinea depreciativă nu face decât să confirme o condamnabilă dezavuare a limbii și a cuvintelor! Există, firește, texte supărătoare din pricina abundenței de vorbe inutile, texte a căror verbozitate e de-a dreptul enervantă, dar câte altele nu atestă valoarea și greutatea fiecărui cuvânt! Aștept actorul care le va reda demnitatea cuvenită, rostind „Cuvinte, cuvinte, cuvinte" cu respect și cu dragoste. De ce această introducere? Deoarece trebuie să amintim că neiubirea de teatru se hrănește de cele mai multe ori cu îndoiala ce planează asupra cuvintelor, ba chiar cu respingerea lor ca obstacole în calea prezenței imediate a corpurilor, în calea acelei expansiuni a „nearticulării" ia care aspiră artele moderne ale viului. Cuvintele închid totul în ele ca într-o carapace, cuvintele separă, se opun rezonanței universale a teatrului: îl blochează într-o limbă anume, îl fac accesibil doar unei singure comunități, îl leagă de un teritoriu. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available actuală. Forța lui vine din această antinomie. Din această definitivă nediferențiere, din această coexistență a ceea ce a fost cu ceea ce este. Spectatorul iubitor de teatru se bucură să participe la această logodnă mereu reînnoită. Iubire și neiubire de teatru? Iubire și neiubire de repertoriu. Ce este repertoriul, povară de îndurat sau moștenire de prelucrat? Lui Grotowski îi plăcea să spună: „Ești întotdeauna fiul cuiva“. Oare nu îl confirmă această origine a teatrului european care e „repertoriul"? Pe care îl putem contesta din neiubire sau, dimpotrivă, explora cu dragoste și cu o uimire continuă. Artistul scenei este fiul rătăcitor sau fiul rămas acasă? Ipostaze contrare, determinate de relația diferită pe care fiecare o întreține cu moștenirea. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available (Shakespeare și atâția alții) ne amintește că lumea însăși e neomogenă și fracturată, divizată în spectatori și actori. Aceștia din urmă au căpătat chiar și denumiri în funcție de „specializarea" lor - actori sociali, actori politici -, ca și cum ar fi vorba despre o mise en abyme a scenei lumii, lume formată din microscene ce se îmbucă unele în altele aidoma păpușilor rusești. Pe scena vieții, actele (acțiunile) se „teatralizează" datorită existenței unui Spectator suprem, asupra căruia nu planează însă nicio bănuială. Nobile sau sordide, ele se califică prin adevărul lor, adevăr capabil să definească o identitate: actele sunt produsul unui corp care le execută și care, implicit, inspiră încredere în realitatea lor, indiferent de evaluarea efectuată. Arbitrajul moral intervine pe un alt plan, distinct, diferit. De altminteri, astăzi, când se constată o revenire a metaforei „lumii ca teatru" și când oamenii politici sunt numiți „actori ai vieții politice", acest atribut nu îi descalifică, ci doar îi desemnează ca protagoniști pe scena unei națiuni, ba chiar pe scena planetei. Acesta le e rolul, voit sau impus! în schimb, când li se spune cu dispreț „actori", intervine referirea depreciativă ia adresa teatrului și a ceea ce el comportă ca disimulare sau ca „marionetizare" a ființei umane. A fi „actor politic" nu e totuna cu a fi „actor" în politică. Efecte târzii ale iubirii și neiubirii de teatru, ce-și pun pentru totdeauna dubla lor amprentă atât pe teatru, cât și pe folosirea metaforică a termenului, deseori practicată. Evoluția actorilor pe un treteau, cum era numită odinioară scena, constă în înfăptuirea unor „acte" inspirate din viața oamenilor și cerule de un text (textul dramatic). Nimic de obiectat, cu atât mai mult cu cât actorii se străduiesc să le execute cu fidelitate și precizie. Dincolo de orice alte motivații, ei știu că faimoasele „acțiuni fizice" promovate de Stanislavski și apărate de Grotowski țin de aceeași dorință de exprimare concretă (și corectă în raport cu realitatea) prin intermediul unor corpuri ce îndeplinesc acte a căror pertinență și înlănțuire sunt admirate de public. Acte, acte, acte... asemenea unui alt Hamlet cu ale sale „cuvinte, cuvinte, cuvinte...", spectatorul asistă la o înșiruire de acte. Ocupație care, ca și în cazul prințului, implică deopotrivă Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available fără a contesta specificul practicii teatrale: Craig și Artaud urmăresc extinderea orizontului teatrului, fără să-și propună totuși să-l atingă. Dovadă marile tentative modeme. Ele tind către ceva... (Streben) -cum îi plăcea lui Strehler să spună, reluând verbul lui Goethe -, fără să ajungă însă la acel ceva. Robert Wilson a refuzat întotdeauna să ascundă re-facerea', dimpotrivă, a asumat-o ca exercițiu propriu scenei, cum o arată întreaga lui operă: la el, jocul actorilor se supune programului estetic al unui artist plastic care nu se sinchisește câtuși de puțin de acel adevăr specific facerii pe care ar fi trebuit, chipurile, să-l dovedească. Refacerea poate fi supărătoare dacă ne raportăm la practicile tradiționale ale Occidentului, dar la Wilson ea se constituie în rațiunea suficientă a proiectului care, „dincolo de teatru", caută să producă, fără complexe mimetice, convenția unui „act de scenă". Eliberată de constrângerile „realismului" și „programată" de un artist plastic, prestația actorului se plasează sub semnul artificialului, fără cea mai mică nostalgie a actului concret, suspectat de a fi re-fâcut. Deoarece totul este fals, actul acesta dobândește o legitimitate pur artistică. Scena își are adevărul ei, iar actorul wilsonian se însărcinează să îl exprime. El își asumă re-facerea ca pe o condiție indispensabilă unei scene indiferente la orice veleitate iconică. Dacă vom construi un model, acceptând, desigur, riscul schematismului său, atunci se înțelege de la sine că Grotowski, opusul lui Wilson, se va plasa și el printre regizorii pe care scena nu îi satisface. Grotowski a încercat și a izbutit să se desprindă de mimesis-ul încarnării, fără a sacrifica însă impactul actelor, acte din care a făcut ținta centrală a preocupărilor sale. La el, acUil e protejat grație unei activități regizorale intense, neobosite, unor exerciții reluate întruna, unui anumit montaj; pe scurt, grație unei serii de operațiuni menite să structureze jocul și să energizeze interpretul, acesta devenind în final capabil să repete un act fără să dea senzația re-facerii, adică a simulacrului. „Chiar și refăcut, acUil e virgin", spunea, plin de speranță, poetul Rene Ghar. „Să arzi", dar nu doar o singură dată, cum visa Artaud, ci vreme îndelungată, fără să te epuizezi, iată scopul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. LINGHEA limbii engleze contemporane cu exemple practice [H] Se pronunță ca un „e" deschis - între sunetele românești „e" și „a". [w] Seamănă cu grupul de sunete „uo" sau „ua". Nu se pronunță „v"! [i] Se pronunță ca „i". [1] Se pronunță ca „i". [O] Se pronunță ca „o". [Q] Se pronunță aproximativ ca un „o" spre „a". [U] Se pronunță ca „u". [V] Se pronunță ca „a". [S] Se pronunță ca „ș". [tS] Se pronunță ca „c" urmat de „e" sau „i". [Z] Se pronunță ca „j" din limba română. [:] Acest semn indică faptul că sunetul precedent se pronunță mai lung. Material cu drept de autor 2 Substantivul în limba engleză, substantivul nu se declină. Forma acestuia se modifică doar pentru formarea numărului plural. Limba engleză folosește mai multe substantive așezate consecutiv care formează unități cu rol de adjectiv denumite noun modifiers. Astfel pot apărea substantive compuse foarte lungi și greu de tradus în limba română prin intermediul adjectivelor. De aceea, în traducere se pot folosi prepoziții suplimentare sau chiar propoziții alăturate. baby food mâncare pentru copii car keys chei de la mașină action movie hero erou de filme de acțiune one litre beer mug halbă de bere de un litru apartment lease agreement contract de închiriere a apartamentului capital income tax report declarație fiscală pentru taxele din venituri capitale fa mi ly house fire insurance asigurare de casă împotriva incendiilor world class football player fotbalist de renume mondial vegetable fibre dog food hrană cu fibre vegetale pentru câini fresh human blood cell analysis analiza celulelor din sângele uman proaspăt recoltat evening beginners table tennis lessons lecții serale de tenis de masă pentru începători 2.1 Scrierea cu majusculă a substantivelor Substantivele se scriu cu literă mică, la fel ca în limba română. Cu literă mare se scriu numele proprii și denumirile. Se scriu cu majusculă denumirile statelor și cuvintele din alcătuirea Material cu drept de autor titlurilor, cu excepția articolelor și a prepozițiilor. Majusculele se folosesc și în contracte la scrierea părților contractului, de ex. "the Buyer", "the Purchaser", "the Supplier" etc. 2.2 Pluralul substantivelor Pluralul se formează prin adăugarea desinenței -s sau -es după substantiv. Desinența -s house - houses, hand - hands, book - books Desinența -es Se folosește după literele s, ss, sh, ch și x. bus - buses, touch - touches, mix - mixes, dish - dishes, class - classes De asemenea, se adaugă după -o. hero - heroes, cargo - cargoes, tomato - tomatoes Atenție! Cuvintele terminate în -y precedat de o consoană îl vor schimba la forma de plural pe -y în -ie. Desinența de plural -s se adaugă după -ie. baby - babies, city - cities, story - stories 2.3 Pluralul neregulat Există câteva substantive care formează pluralul neregulat. Substantivele terminate în -f sau -fe schimbă, la plural, consoana -f în -v. Ca urmare, se modifică și pronunția, consoana devenind sonoră. leaf - leaves, calf- calves, shelf - shelves, knife - knives, wife - wives etc. Există cuvinte care formează pluralul neregulat, schimbându-și rădăcina. Acestea sunt: man - men (și cuvintele compuse de la acesta), gentleman - gentlemen, Material cu drept de autor woman - women, child - children, mouse - mice, louse - lice, goose - geese, foot - feet, tooth - teeth, die - dice Three gunmen entered the house. Trei oameni înarmați au intrat în casă. I met a few interesting women. Am întâlnit câteva femei interesante. He has eight grandchildren. Are opt nepoți. Cats should eat mice. Pisicile ar trebui să mănânce șoareci. Have you brushed your teeth? Te-ai spălat pe dinți? He's over six feet talI. Are peste șase picioare înălțime. We saw a flock of geese. Am văzut un cârd de gâște. Pluralul substantivelor compuse se formează în general adăugând -s sau -es după cuvântul principal. fellow-student - fellow-students, co-worker - co-workers Dar: passer-by- passers-by, looker-on - lookers-on în limba engleză există cuvinte defective de plural. Acestea au înțeles de plural, dar formă de singular, și se numesc substantive colective. information, knowledge, advice, luggage, merchandise, cattle, chess, news, homeworketc. Numărul singular al substantivelor colective se formează cu ajutorul locuțiunii a piece of... a piece of advice un sfat a useful piece of information o informație utilă I only have two pieces of luggage. Am doar două bagaje. Există substantive care au aceeași formă la singular și la plural. De obicei acestea desemnează diferite specii de animale. sheep, fish, fruit, deer, moose, grouse, salmon etc. Notă: Substantivele de tipul fish, fruit etc. pot forma pluralul regulat dacă se vorbește despre mai multe tipuri. They caught a lot of fish. A prins mult pește. There are many fishes in the sea. Sunt multe specii de pește în mare. You should eat more fruit. Ar trebui să mănânci mai multe fructe. Material cu drept de autor I bought pineapples, bananas and other tropical fruits. Am cumpărat ananași, banane și alte fructe exotice. Există o serie de substantive care nu-și modifică deloc forma la plural. Din context se deduce dacă substantivul este folosit la singular sau la plural. De ex. craft, aircraft, spacecraft, chassis, bourgeois, crossroads, gallows, offspring etc. Three military aircraft were shot down. Trei avioane militare au fost doborâte. The aircraft was not allowed to land. Avionului nu i s-a permis să aterizeze. în limba engleză există și cuvinte care, deși nu se termină în -s, se folosesc la plural. De ex. police, cattle, clergy, poultry etc. Acestea sunt cuvinte care desemnează un anumit grup de persoane sau de animale. Regula se aplică și în cazul organizațiilor, echipelor sportive sau firmelor atunci când se vorbește despre membrii acestora. The police are looking for her. O caută poliția. The cattle were driven across the country. Vitele au fost mânate prin toată tara. J Manchester United were not very happy with the results. Manchester United nu a fost foarte mulțumit de rezultate. Există, de asemenea, substantive care desemnează un grup de persoane, dar se folosesc atât la plural, cât și la singular, deoarece pot fi înțelese ca un singur grup sau ca totalitatea membrilor acestuia. De ex. audience, army, committee, company, government etc. Un caz special îl reprezintă cuvintele precum data, care reprezintă pluralul corect din punct de vedere gramatical al cuvântului datum, dar este folosit, în limbajul colocvial, la numărul singular. Prin urmare, se poate spune și "This data is stored...", dar și formal "These data are stored...". Un regim asemănător îl are și cuvântul media. Atentie la numărul substantivelor care se folosesc în limba română la Material cu drept de autor plural, dar care în limba engleză sunt substantive colective. Ele sunt defective de plural și, prin urmare, folosite ca un substantiv la numărul singular. De ex. „Banii/informațiile sunt”, dar în engleză se folosește "money/information is"! Money is not important. Banii nu sunt importanți. The information is stored... Informațiile sunt stocate... AII my luggage has been lost. Mi s-au pierdut toate bagajele. Notă: Unele substantive pot avea plural pentru unele sensuri sau își pot schimba sensul atunci când sunt la plural. De ex. experience cu sensul „experiență” sau „practică” nu are plural, dar atunci când are sensul „trăire”, formează pluralul regulat. We require at least 2 years' experience. Cerem minimum doi ani de experiență. He shared his experiences with us. Ne-a împărtășit experiențele sale. Cuvântul people are la singular sensul de „oameni”. La plural, peoples se va traduce „popoare”. There were many people. Acolo erau mulți oameni. They subjugated the peoples of South Africa. Au subjugat popoarele din Africa de Sud. Atunci când există mai multe substantive consecutive care formează o singură parte de vorbire, așa cum este prezentat în capitolul Substantivul, numărul plural se adaugă doar ultimului substantiv. Forma celorlalte substantive rămâne aceeași. De ex. "trousers", "pyjamas", "scissors", "troops" dar: trouser pockets buzunare de la pantaloni pyjama trousers pantaloni de pijama Material cu drept de autor scissor blades lamele foarfecelor troop movement mișcare de trupe Unele substantive își păstrează forma de plural pentru a-și păstra sensul. arms industry industria armelor clothes pegs cârlige de rufe jeans manufacturer producător de blugi Cuvinte ca economics sau politics pot apărea atât la singular, cât și la plural: pentru domeniu se folosește numărul singular, pentru practica în sine sau pentru anumite aspecte ale activității se folosește numărul plural. Economics is a complicated Science. Economia este o știință complicată. The company's economics were seriously affected. Economia companiei a fost grav afectată. Politics deals with... Politologia se ocupă de... Politics is just a theatre. Politica este doar teatru. Pentru determinarea concretă a cantității sau a numărului unui substantiv terminat în -s se folosește a pair of... resp.... pairs of... Pentru a traduce un, doi, trei etc. nu se poate folosi "one trouser" sau "one scissor" ci trebuie spus după cum urmează: a pair of trousers o pereche de pantaloni two pairs of scissors două foarfece three pairs of glasses trei perechi de ochelari several pairs of gloves câteva perechi de mânuși not a single pair of shorts nici o singură pereche de pantaloni scurți Vezi cap. Numeralul. Material cu drept de autor 2.4 Genul substantivelor La fel ca în limba română, în limba engleză există trei genuri: masculin - "masculine", feminin - "feminine" și neutru - "neuter". Genurile masculin și feminin se folosesc de regulă doar pentru ființele umane (uneori și pentru animale) diferențiate în funcție de sex. He is my husband. El este soțul meu. He/ She can make it. El/ Ea se descurcă. She was a great mother. A fost o mamă minunată. Aproape toate celelalte substantive sunt de gen neutru. Take the book and put it back. la cartea și pune-o la loc. He got out of the car and locked it. A ieșit din mașină și a încuiat-o. Pot exista excepții dacă se vorbește despre ceva apropiat sufletește. Adesea se vorbește la feminin despre bărci, avioane etc. He sau she se pot folosi și pentru animale dacă vorbitorul vrea să sublinieze că este vorba despre un mascul sau despre o femelă. Our dog was very ill. We had to put him down. Câinele nostru era foarte bolnav. A trebuit să-l eutanasiem. The mare was alarmed and we tried to calm her down. Iapa era agitată și am încercat să o liniștim. 2.5 Structuri care indică posesia Formele posesive se formează în limba engleză în două moduri - cu ajutorul prepoziției of sau cu ajutorul cazului posesiei. 2.5.1 Posesivul format cu ajutorul prepoziției "of" the house of my parents casa părinților mei Material cu drept de autor a glass of beer un pahar de bere many of them mulți dintre ei the broken window of my car geamul spart de la mașina mea in the shade of an old tree la umbra unui copac bătrân 2.5.2 Cazul posesiei Cazul posesiei se formează cu desinența 's sau doar cu 1 atunci când cuvântul se termină în -s sau este la numărul plural. my brother's car mașina fratelui meu Earth's gravity forța gravitațională a Pământului an hour's drive o oră de mers cu mașina gentlemen's club club pentru domni ladies' toilets toalete pentru femei our childrens' friends prietenii copiilor noștri în funcție de context, posesia se poate exprima în ambele moduri. De obicei se folosește metoda cea mai simplă. the car of the old man - the old man's car the ring of my wife - my wife's ring the favourite actress of my brother - my brother's favourite actress the toys of our kids - our kids' toys Atenție! Formele realizate cu ajutorul lui of nu se pot înlocui mereu cu cele formate cu 's, de ex. pentru exprimarea unei părți a unui total, a unui grup etc. the rest of the children - Nu se poate: the children's rest majority of the people - Nu se poate: the people's majority a big part of the voters - Nu se poate: a voters' big part Posesivul format cu ajutorul lui 's poate fi folosit împreună cu așa-numitele noun modifiers. Vezi tot cap. Substantivul. Se evită astfel repetarea supărătoare a prepoziției of. the keys of the car of my brother - my brother's car keys Material cu drept de autor in the pocket of the coat of that soldier - in that soldier's coat pocket the lock of the door of the garage of the house of that man - that man's house garage door lock în cazul unor locuțiuni deja împământenite formate cu cazul posesiei, nu se folosește prepoziția of. the People's Party Partidul popular Un caz special de genitiv este așa-numitul double genitive (genitiv dublu) sau double possessive (posesivul dublu), care reunește prepoziția posesivă of cu pronumele posesiv independent (mine, yours, his, hers, ours, theirs). Se folosește pentru a accentua faptul că se vorbește despre un anumit subiect sau despre o anumită persoană dintr-o serie de subiecte asemănătoare sau acolo unde posesivul urmează după un pronume demonstrativ și nu se poate folosi pronumele posesiv independent. an old friend of mine un vechi prieten de-al meu a Student of yours unul dintre studenții tăi a child of theirs unul dintre copiii lor a car of ours una dintre mașinile noastre Vezi și cap. Pronumele. Modul de exprimare a posesiei poate influența sensul cuvintelor. Dacă veți spune "with my friend", poate fi vorba despre un amic oarecare, dar în general e vorba despre un prieten apropiat. însă, dacă veți spune "with a friend of mine", se va înțelege unul dintre amicii mei. Material cu drept de autor 3 Adjectivul în limba engleză, adjectivele nu-și modifică forma în funcție de gen, număr sau caz. Forma adjectivelor se modifică doar când acestea au un grad de comparație. De regulă, adjectivele stau înaintea substantivului pe care îl determină. Excepție Jac adjectivele calificative care stau după număr. She's five feet talI. Are cinci picioare în înălțime. The board is 2 inches thick. Placa are două degete grosime. The river was over three miles wide. Râul avea peste trei mile în lățime. Ordinea diferitelor tipuri de adjective este următoarea: adjectivele calificative, adjectivele care exprimă o culoare și o formă și adjectivele care exprimă o relație. a big black polished wooden box o ladă mare de lemn negru șlefuit a nice ripe red apple un măr roșu bine copt Ordinea adjectivelor poate fi determinată mai ușor conform criteriului următor: imagine, vârstă, trăsături (formă, culoare etc.), apartenență, material, scop, stare. a pretty tall sleek young black American woman sitting in an illegally parked brand-new expensive red German sports car O categorie specială o formează adjectivele derivate de la verbe cu sufixul -ed și -ing sau de la substantive cu ajutorul sufixului -ic sau -ical. problem - problematic, idiot - idiotic, music - musical, logic - logical, economy - economic - economical, magic - magical, cosmos - cosmic etc. Adjectivele derivate cu sufixul -ed exprimă diateza pasivă sau starea la care se ajunge printr-o anumită acțiune. Dacă adjectivele sunt derivate Material cu drept de autor ale unui verb neregulat, terminația poate varia în funcție de forma de participiu a verbului. smoked salmon somon afumat tied hands mâini legate polished wood lemn șlefuit drowned cat pisică înecată bruised knee genunchi julit beloved parents părinți iubiți doomed project proiect blestemat closed Windows ferestre închise lost keys chei pierdute ground coffee cafea măcinată broken leg picior rupt Stolen car mașină furată Vezi cap. Diateza pasivă. Adjectivele formate cu ajutorul sufixului -ing exprimă starea momentană, acțiunea în curs de desfășurare sau efectul momentan. Se numesc și participial adjectives. amusingfilm film amuzant dyingtree un copac pe moarte sleeping children copii adormiți boiling water apă clocotită blowing wind vântul care bate charming woman femeie fermecătoare surprising amount cantitate surprinzătoare alarming drop scădere alarmantă convincing argument argument convingător lasting peace pace durabilă în limba engleză se folosesc frecvent adjectivele compuse din mai multe adjective sau substantive legate prin cratimă. De ex.: good-looking arătos, care arată bine Material cu drept de autor long-haired cu părul lung medium-term pe termen mediu wine-red roșu ca vinul short-winded concis long-lived trainic, cu viață lungă slow-paced încet, lent brand-new nou-nout Atenție la traducerea adjectivelor așezate după un verb care descrie o percepție senzorială. De multe ori astfel de adjective se traduc printr-un adverb. Exemplele tipice sunt adjectivele folosite după verbe precum look, sound, smell etc. He looks tired. Arată obosit. You look great. Arăți grozav. That sounds good! Sună bine! It smells nice. Miroase frumos. She looked awful. Arăta groaznic, a nice looking man un bărbat chipeș a strânge sounding name un nume care sună ciudat awful smelling liquid un lichid urât mirositor Un caz special sunt adjectivele folosite după verbul feel. De multe ori, adjectivele folosite cu verbele a simți, a părea etc. se traduc în limba română cu mai multe cuvinte. It feels strânge. E un sentiment ciudat. The surface felt smooth. Suprafața era netedă la atingere. It feels safe inside the car. în interiorul mașinii te simți în siguranță. The log felt very heavy. Bușteanul părea foarte greu. 3.1 Gradele de comparație ale adjectivului Material cu drept de autor Gradele de comparație ale adjectivului se formează cu ajutorul sufixelor -er și -est sau folosind cuvintele more sau most. 3.1.1 Comparația cu sufixe Pentru adjectivele scurte - mono- și bisilabice terminate într-o vocală, în grupurile de litere -ow ori er sau care au accentul pe silaba finală, se folosesc sufixe. Pentru superlativul realizat în română prin cel mai, în limba engleză se folosește articolul hotărât the. nice-nicer-thenicest big - bigger - the biggest fine - finer - the finest short - shorter - the shortest long - longer - the longest light - lighter - the lightest hungry - hungrier - the hungriest fast - faster - the fastest Scrierea adjectivului se poate schimba odată cu trecerea la un alt grad de comparație. în multe cazuri are loc dublarea consoanei pentru păstrarea pronunției: sad - sadder - the saddest mad - madder - the maddest thin -thinner-the thinnest hot - hotter - the hottest Adjectivele terminate în y precedat de o consoană își modifică desinențele în -ier și -iest. heavy - heavier - the heaviest happy - happier - the happiest bloody - bloodier - the bloodiest Dacă înainte dey de la sfârșitul cuvântului este o vocală, y își păstrează forma. Material cu drept de autor 3.1.2 Formarea gradelor de comparație cu "more" și "most" Adjectivele lungi formează gradele de comparație cu aceste două cuvinte auxiliare. Pentru formarea gradului comparativ se adaugă more (mai mult) în fața adjectivului, iar pentru a forma gradul superlativ se adaugă most (cel mai mult). La gradul superlativ, articolul hotărât the se comportă ca un sufix. interesting - more interesting - the most interesting beautiful - more beautiful - the most beautiful demanding - more demanding - the most demanding sensible - more sensible - the most sensible ridiculous - more ridiculous - the most ridiculous Unele adjective bisilabice pot forma gradele de comparație în ambele moduri. 3.1.3 Formarea neregulată a gradelor de comparație Există doar câteva adjective care formează gradele de comparație neregulat, dar acestea sunt foarte des întâlnite și foarte importante. Acestea sunt: good - better - the best bad - worse - the worst many/much - more - the most little-less-theleast far - farther/further - the farthest/furthest old - elder/older - the eldest/oldest Atenție la diferența de sens a cuvintelor farther și further! Ambele sunt grade de comparație ale adjectivului far, dar se folosesc în contexte diferite. Material cu drept de autor Dacă se vorbește de distanțe, se pot folosi ambele variante: farther și further. Dacă este vorba despre conținut sau despre lărgirea unui anumit cadru se folosește doar further. Altfel spus, further se folosește pentru distanțe, pentru conținut și cadru, iar farther se folosește doar pentru distanțe. The documents provided further evidence. Documentele au adus alte dovezi. The technology was developed even further. Tehnologia a continuat să se dezvolte. He can throw farther than me. Poate să arunce mai departe decât mine. I saw the car moving farther and farther. Am văzut cum mașina se îndepărtează din ce în ce mai mult. 3.1.4 Conjuncțiile folosite în comparație La gradul comparativ, pentru decât se folosește than. He is two years older than me. E cu doi ani mai mare decât mine. It will be much cheaper than last time. Va fi mult mai ieftin decât data trecută. She is much cleverer than you are. E mult mai deșteaptă decât tine. Pentru a compara două cantități concrete se poate folosi as... as. She ate twice as many cakes as I did. A mâncat de două ori mai multe prăjituri decât mine. He is twice as old as you are. E de două ori mai bătrân decât tine. Beer is half as strong as wine. Berea e de două ori mai slabă decât vinul. 3.1.5 Comparația adjectivelor Pentru a compara adjectivele se folosește locuțiunea conjuncțională (not) as... as. She is as pretty as a picture. E frumoasă ca o cadră. He was as strong as a horse. Era puternic ca un cal. Material cu drept de autor He is not as dever as I expected. Nu e așa deștept cum credeam. It is not as easy as it looks. Nu e așa de simplu cum pare. 3.1.6 Locuțiunea "the... the..." cu comparativul adjectivului Comparația adjectivului prin cu cât..., cu atât... este redată în limba engleză prin locuțiunea the... the... și adjectivul corespunzător la gradul comparativ - comparative. The sooner you Start, the better. Cu cât începi mai devreme, cu atât mai bine. The more I know him, the less I like him. Cu cât îl cunosc mai bine, cu atât îmi place mai puțin. The warmer it is, the more the plants grow. Cu cât e mai cald, cu atât cresc mai mult plantele. The higher we climbed, the colder it was. Cu cât urcam mai sus, cu atât era mai frig. The less you have, the happier you can be. Cu cât ai mai puțin, cu atât poți fi mai fericit. The older she is, the fatter she gets. Cu cât e mai în vârstă, cu atât e mai grasă. 3.2 Verbele "become, get, go, grow, turn" Adjectivele se folosesc pentru a descrie o modificare în starea cuiva sau a ceva. Schimbarea stării se exprimă cu ajutorul unui adjectiv care descrie starea respectivă și a unuia dintre verbele become, get, go, grow, turn. Aceste verbe pot fi folosite practic la orice timp, precum și la forma continuă. Verbul get are o întrebuințare universală și indică, în general, trecerea progresivă de la o stare la alta. Același sens îl are și verbul become. Material cu drept de autor She got angry with me. S-a supărat pe mine. It is getting dark. Se întunecă. It will get better. Va fi mai bine. It got colder. S-a răcorit. I'm getting bored. încep să mă plictisesc. They are getting ready for... Se pregătesc pentru... It's getting increasingly difficult. E din ce în ce mai greu. My hand became red. Mi s-a înroșit mâna. She became very nervous. A devenit foarte nervoasă. The application becomes very slow. Aplicația merge din ce în ce mai încet. It’s becoming clear that... începe să fie clar că... Verbul go se folosește pentru a descrie o situație care se transformă în ceva nedorit sau care se înrăutățește. The food will go bad. Mâncarea se va strica. He's going bald. Chelește. He has gone blind. A orbit. Shewentmad. A înnebunit. The company has gone bankrupt. Compania a dat faliment. Eat it before it goes cold. Mănâncă înainte să se răcească. The screen went black. Ecranul s-a înnegrit. Verbul grow se folosește pentru schimbările treptate sau lente. Her hair grew grey. l-a încărunțit părul. He's growing old. El îmbătrânește. I grew a little afraid. Am început să mă tem un pic. She grew to like it. Treptat, a început să-i placă. It's growing cold. Se răcorește încetul cu încetul. Verbul turn se folosește pentru schimbările bruște sau neașteptate. Material cu drept de autor She turned pale. S-a albit la față. His face turned red. S-a înroșit. He turned nasty when he heard it. Când a auzit, a devenit foarte obraznic. AII the leaves turned brown. Toate frunzele s-au făcut maro. His skin is turning yellow. I se îngălbenește pielea. Material cu drept de autor 4 Articolul în limba engleză, substantivele și adjectivele sunt precedate de articol. Articolul are un rol formal foarte important și poate modifica sensul propoziției. Există trei tipuri de articol: articolul hotărât, articolul nehotărât și articolul zero (acolo unde ar trebui să fie un articol, dar nu este niciunul). Atenție! Dacă în fața unui substantiv determinat de articol se află unul sau mai multe adjective, articolul se așază în fața adjectivului sau a adjectivelor. a young man; an old fat lady; a new red German sports car; the good old days; the best chocolate bar etc. 4.1 Articolul hotărât "THE" Articolul the se folosește pentru lucruri sau ființe concrete. Acesta precedă un obiect despre care s-a vorbit deja sau care îi este cunoscut vorbitorului. în limba română, articolul the se traduce articulând hotărât substantivul determinat. The article deals with... Articolul tratează... and the guy came to me and said... și tipul a venit la mine și a zis... The woman wore a white dress. Femeia purta o rochie albă. The dog bit me without any warning. Câinele m-a mușcat din senin. Articolul hotărât se folosește și acolo unde subiectul devine cunoscut de-abia în cea de-a doua parte a frazei. De ex.: The man I saw yesterday... Bărbatul pe care l-am văzut ieri... Material cu drept de autor Can you see the tree on the top of that hill? Vezi copacul de pe dealul acela? He sold the car his dad gave him. A vândut mașina pe care i-o dăduse tatăl lui. I met the actor who starred in... M-am întâlnit cu actorul care a jucat în... Atenție! Pronunția articolului hotărât se schimbă în [Di:], atunci când articolul precedă un sunet pronunțat ca o vocală. the hour, the evening, the afternoon, the apple etc. De asemenea, pronunția se modifică pentru a accentua substantivul determinat. Are you the [Di:] writer? Dumneavoastră sunteți scriitorul (acela cunoscut)? She is the [Di:] most important person in my life. Ea este cea mai importantă persoană din viața mea. Articolul hotărât se folosește înaintea unui superlativ, înaintea adjectivelor care subliniază importanța, cantitatea etc. și înaintea numeralelor ordinale. He is one of the best players in the league. El este unul dintre cei mai buni jucători din ligă. It is the most important factor. Este factorul cel mai important. That is the principal activity... Aceasta este activitatea principală... She was the first to come. A fost prima care a venit. I am here for the second time. E a doua oară când sunt aici. Articolul hotărât se folosește, de asemenea, pentru a marca ceva specific, ceva ce este unic în contextul dat. Put it in the fridge. Pune-I în frigider, (singurul nostru frigider) I left it in the car. Am lăsat-o în mașină. (în mașina mea etc.) Stay in the house! Rămâi în casă! (în casa noastră) Material cu drept de autor I must clean the pool. Trebuie să curăț piscina, (noastră etc.) Articolul hotărât nu se folosește în fața substantivelor proprii, a toponimelor, a denumirilor străzilor sau înaintea substantivelor precedate de un pronume posesiv sau demonstrativ, ori dacă există deja un alt determinant (pronume) precum some, each, no, every etc. Nu se folosește articolul hotărât nici înaintea denumirilor geografice de țări, continente, orașe, munți, limbi, insule, lacuri, planete etc. in Russia; in Africa; Lake Michigan; Lake Baikal; in Hawaii; from Marș; climbing Mount Everest; speak French Atenție - soarele este singura stea care se scrie cu articol hotărât spots on the sun etc. Excepția din categoria orașe este The Elague - Elaga, dintre țări este the Netherlands - Olanda, iar dintre cartiere - the Bronx. Există multe excepții între substantivele proprii: Articolul se scrie de obicei înaintea denumirilor de state care cuprind forma de guvernare, precum și înaintea denumirilor de state sau organizații internaționale prescurtate. the United States; the U.S.; the Soviet Union; the Czech Republic; the FBI; the NSA; the WTO; the United Nations; the EU Articolul hotărât se scrie înaintea denumirilor de râuri, oceane, mări, golfuri, grupuri de lacuri (cu excepția unor lacuri) the Thames; the Nile; the Danube; the Amazon; the Atlantic; the Pacific; the Dead Sea; the Mediterranean; the Gulf of Mexico; the Panama Channel; the Great Lakes De asemenea, se folosește înaintea denumirilor de zone geografice întinse - masive muntoase, deșerturi, arhipelaguri și peninsule. the Middle East; the Rocky Mountains; the Andes; the Sahara (Desert); the Bahamas; (Republic of) the Philippines Totodată, articolul hotărât se așază înaintea denumirilor clădirilor importante și ale construcțiilor în general. Material cu drept de autor the White House; the Pentagon; the Empire State Building; the Golden Gate Bridge; the Statue of Liberty; the Eiffel Tower Denumirile instituțiilor care încep cu numele unui oraș sau al unui stat se scriu de regulă fără articol. Dacă numele se exprimă cu ajutorul posesivului of înaintea acestuia se va pune articolul hotărât. at Cambridge University; at Oxford University, dar the University of Florida etc. Articolul hotărât se folosește înaintea cuvintelor care se referă la formele de comunicație, media, distracție etc. I talked to him on the phone. I heard it on the radio yesterday. She likes the ballet. Un caz special când nu se folosește articolul hotărât este cuvântul television cu sensul de mijloc de comunicație. în acest caz, articolul este foarte important pentru determinarea sensului propoziției! It was on television. L-au dat la televizor. It was on the television. Era pe televizor, (așezat) Trebuie menționat că deși există reguli stricte cu privire la folosirea articolului hotărât, însușirea și utilizarea sa corectă se dobândesc prin practică, citind și ascultând texte în limba engleză. Vezi cap. Articolul zero. 4.2 Articolul nehotărât "A" sau "AN" Se folosește atunci când se vorbește despre un lucru sau o ființă necunoscută, atunci când nu trebuie specificată. There is a river behind the house. în spatele casei e un râu. Material cu drept de autor She was eating an apple. Ea mânca un măr. A man entered the room. în cameră a intrat un bărbat (oarecare). Can I have a coffee? Pot să beau o cafea? Forma articolului nehotărât depinde de sunetul înaintea căruia apare. Dacă este urmat de un cuvânt care începe cu o vocală, are forma an. în celelalte cazuri, are forma a. a bar, a car, a tree, an hour, an honest man, an apple, an easy task etc. Atenție! De multe ori, sensul unei propoziții se modifică în funcție de folosirea articolului hotărât sau a celui nehotărât. Pentru redarea în limba română, trebuie ales articolul corespunzător. He held a bag in his left hand. în mâna stângă avea o geantă. He held the bag in his left hand. Avea geanta în mâna stângă. I saw a car approaching me. Am văzut o mașină apropiindu-se de mine. I saw the car approaching me. Am văzut mașina apropiindu-se de mine. She picked up a book from the floor. A ridicat o carte de pe jos. She picked up the book from the floor. A ridicat cartea de pe jos. Putacoaton. Pune-ți o haină pe tine. Put the COat on. Pune-ți haina pe tine. Atenție! Articolul nehotărât nu se folosește înaintea substantivelor la numărul plural! în locul articolului, înaintea formei de plural se pune some - câteva, niște. "Put an egg in it.", dar "Put some eggs in it." etc. Vezi cap. Articolul zero Articolul nehotărât se folosește înaintea datelor, pentru a exprima o acțiune repetată într-un anumit interval de timp. Vezi cap. Repetiția. 4.3 Articolul zero Dacă înaintea substantivului nu se află niciun articol - articol zero, aceasta înseamnă fie că în acest caz articolul nu se folosește - de ex. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Isityou? Tu ești? Itmustbehim. El trebuie să fie. Itisnotthem. Nu sunt ei. I will never be like him. Nu voi fi niciodată ca el. în limba scrisă și în cea literară se folosește cazul nominativ pentru accentuare. In aceste cazuri verbul be nu se acordă cu subiectul. De ex.: It is I who will do it. Eu sunt cel care o va face. It was he who killed her. El e cel care a omorât-o. Pronumele din limba engleză nu ridică mari probleme vorbitorilor de limbă română deoarece se folosesc, în general, împreună cu aceleași prepoziții. Există însă și excepții, precum și cazuri în care verbul din limba engleză cere o altă prepoziție decât cel din limba română. O altă diferență este că în limba engleză nu se folosește pronumele dublu. Comewithme. Vino cu mine. He gave it to me. Mi-a dat-o mie. Look at me. Uită-te la mine. What do you want from me? Ce vreți de la mine? I will wait for you. Te aștept. He would kill you. El te-ar omorî. I won't teii you. N-o să îți spun., Ție n-o să-ți spun. I was here before you. Am fost aici înaintea ta. You can rely on him. Poți conta pe el. I got it from him. Am primit-o de la el. I'll talk with him. O să vorbesc cu el. I saw him leave. L-am văzut plecând. I'm disappointed in her. Sunt dezamăgit de ea. I bought her flowers. l-am cumpărat flori. He looks after her. Are grijă de ea. They are ahead of US. Sunt în fața noastră. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available despre care se vorbește. NR. SINGULAR NR. PLURAL Aici this - acesta/aceasta these - aceștia/acestea Acolo that - acela/aceea those - aceia/acelea This is my book. Aceasta este cartea mea. I don’t like this idea. Nu-mi place această idee. Is that your house? Aceea este casa ta? That is what I meant. La aceasta mă refeream. These are his shoes. Aceștia sunt pantofii lui. Send it to these accounts. Trimite-le către conturile acestea. Those are my parents. Aceia sunt părinții mei. Do you see those two guys? îi vezi pe acei doi băieți? 5.5 Pronumele interogativ în limba engleză există următoarele pronume interogative: who cine what ce, ce fel de which care whose al cui whom cui (este înlocuit adesea de forma „who", dacă nu stă după o prepoziție) Poziția pronumelor interogative este aproximativ aceeași ca în limba română. Who gave you the money? Cine ți-a dat banii? What do you want from me? Ce vreți de la mine? Which bag is it? Care e geanta? Whose shoes are these? Ai cui sunt pantofii ăștia? 5.6 Pronumele relativ Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available He makes less than he did a year ago. Câștigă mai puțin decât acum un an. Much fewer students were admitted. Au fost admiși mult mai puțini studenti. You should drink less alcohol. Artrebui să beți mai puțin alcool. There is less and less potable water. Există din ce în ce mai puțină apă potabilă. They had fewer and fewer fans. Aveau din ce în ce mai puțini fani. Pronumele one se folosește pentru exprimarea unei persoane necunoscute sau a unor generalități. Asemănător se folosește you. Pentru transpunerea în limba română a expresiilor formate cu ajutorul acestui pronume, se pot folosi expresii impersonale sau se poate folosi persoana a doua a verbului. One/You would think that... Se,Ai crede că... One never knows., You never know. Nu se știe niciodată. Nu poți să știi niciodată. That would drive one/you crazy. Se poate înnebuni de la asta. Poți să înnebunești de la asta. Pronumele one înlocuiește un substantiv cunoscut sau ușor de dedus din context pentru a evita repetarea acestuia. Dacă pronumele înlocuiește un substantiv la numărul plural, acesta ia forma ones. Can I have another one? Pot să mai iau una? (o bere etc.) The next one you will see... Următoarea pe care o veți vedea... He sold the car and bought a new one. Și-a vândut mașina și și-a luat alta nouă. Do you want the big one or the small one? îl vrei pe cel mare sau pe cel mic? My favourite movie is a Spanish one. Filmul meu preferat este unul spaniol. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available They paid over £3B for it. Au plătit peste 3 miliarde de lire. 6.2 Operațiile matematice Adunarea - Addition Se exprimă cu ajutorul cuvintelor plus sau and. Egal se poate spune fie equals, fie makes. Two plus eight makes ten. Doi plus opt egal zece. Four and five makes nine. Patru cu cinci egal nouă. Scăderea - Subtraction Se exprimă cu ajutorul cuvintelor minus sau from. Egal se poate spune equals sau leaves. Eleven minus five equals six. Unsprezece minus cinci egal șase. Nine from ten leaves One. Zece minus nouă egal unu. înmulțirea - Multiplication Se exprimă cu ajutorul cuvântului times sau cu expresia multiplied by (înmulțit cu). Five times Six is thirty. Cinci ori șase fac treizeci. Three multiplied by seven are twenty one. Trei ori șapte fac douăzeci și unu. împărțirea - Division Se exprimă cu ajutorul expresiei divided by sau go into (încap în). Twelve divided by three are four. Doisprezece împărțit la trei face patru. How many times does five go into hundred? Cât face o sută împărțit la cinci? 6.3 Numeralul ordinal Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available for the first time prima oară lasttime ultima oară each time de fiecare dată Excepție fac: once o dată twice de două ori thrice (învechit) de trei ori Pentru a exprima repetarea unei acțiuni într-un anumit interval de timp trebuie folosit articolul nehotărât a, an înaintea perioadei. Pentru a introduce mai multe unități se folosește prepoziția in. three times a week de trei ori pe săptămână six times a year de șase ori pe an twice a day de două ori pe zi onceamonth o dată pe lună three times in five hours de trei ori într-un interval de cinci ore Pentru adjective și adverbe se folosesc numeralele compuse cu terminația -fold. threefold triplu, de trei ori tenfold de zece ori hundredfold de o sută de ori Pentru dublu, triplu, cvadruplu se pot folosi și double, triple, quadruple. 6.5 Fracțiile > Fracțiile se citesc astfel: numărul de deasupra liniei de fracție sau numărătorul - numerator se citește ca un numeral cardinal, iar cel de sub linia de fracție, numitorul - denominator, ca un numeral ordinal. Fracțiile se pot citi mai simplu, ca o împărțire, cu ajutorul divided by. One sixth o șesime three ninths trei noimi Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available He is growing a beard. El își lasă barbă. The coals burnt. Cărbunii au ars. The coals burnt the carpet. Cărbunii au ars covorul. The wedge split. Pana s-a spart. The wedge split the log. Pana a despicat bușteanul. Transformarea verbului tranzitiv în verb intranzitiv se reflectă în traducerea din limba engleză în limba română, prin folosirea verbului intranzitiv corespunzător. Forma negativă a verbului Negația verbului se formează aproape la toate timpurile cu ajutorul adverbului not adăugat după verbul modal sau auxiliar. Adverbul not se poate prescurta în anumite cazuri folosind un apostrof De ex. is not - isn't, have not - haven't, has not - hasn't, do not - don't, did not - didn't, will not - won't, cannot - cant etc. I am not ready. Nu sunt gata. She isn't happy. Nu e fericită. He wasn't satisfied. Nu era mulțumit. We do not know. Nu știm He did not come. Nu a venit. They will not agree. Ei nu vor fi de acord. Negația poate fi exprimată și cu ajutorul adverbelor și pronumelor următoare: no, never, nowhere, nothing, nobody. Nu uitați că limba engleză literară nu admite mai mult de o negație într-o propoziție! în engleza colocvială și în slangpoate apărea și dubla negație. Vezi și formarea negației pentru fiecare timp verbal în parte. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available How much does the car cost? Cât costă mașina? He has no idea. Nu are nici cea mai mică idee. It has many different names. Are mai multe denumiri. She has been there before. A mai fost acolo. Terminația -s se folosește pentru toate verbele la persoana a treia, numărul singular, timpul prezent simplu - "Hegoes..., She knows..., It runs..." etc. Excepție fac verbele can, may, might, must, will, shall, ought to, should care nu-și schimbă forma niciodată. 7.1.1 Locuțiunea "be to" Locuțiunea verbală be to (+infinitiv) se folosește în limba engleză pentru a exprima obligativitatea sau o acțiune planificată și așteptată de cineva. De obicei, în limba română se traduce cu verbul modal a trebui cu sensul de „cineva trebuie să facă ceva” sau „conform așteptărilor, ceva trebuie să se întâmple”. He is to arrive tomorrow. Trebuie să ajungă mâine. We are to finish it next week. Trebuie să terminăm săptămâna viitoare. They are to provide it for free. Trebuie să-l ofere gratis. The letter is not to be sent yet. Deocamdată, scrisoarea nu trebuie trimisă. You were to wait there. Trebuia să aștepți acolo. Am I to rewrite it? Trebuie să o rescriu? I was to leave yesterday. Trebuia să plec ieri. We were to meet there. Trebuia să ne întâlnim acolo. He was to die at the age of ten. Trebuia să moară la vârsta de zece ani. They are not to solve it. Nu trebuie s-o rezolve ei. La fel ca be to se folosește locuțiunea be supposed to - vezi mai jos. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available română se traduce direct verbul de conjugat. I must have the car fixed. Trebuie să dau mașina la reparat. I will have my haircut. O să mă tund. We had the house rebuilt. Am reconstruit casa. He had her followed. A pus să fie urmărită. They had him killed. Au pus pe cineva să-l omoare. Locuțiunea had better se folosește pentru a exprima o recomandare, ceva ce cineva „ar fi bine" să facă. Uneori, locuțiunea se prescurtează astfel: persoana + 'd better. Forma negativă se formează cu ajutorul noi adăugat înaintea verbului de conjugat. We had better leave him alone. Mai bine l-am lăsa în pace. You'd better go now. Acum ar fi mai bine să pleci. He'd better ask somebody. Mai bine ar întreba pe cineva. You'd better not teii him. Mai bine nu-i spune. They'd better not delay it. Mai bine nu ar amâna. întrebările în care apare have cu sens predicativ se pot forma în două moduri. Fie cu ajutorul Have you (got)... sau cu Do you have.... Forma negativă se formează cu I haven't (got)... sau I don't have... în anumite contexte, se folosește cu precădere una dintre opțiuni. Dacă se vorbește despre posesie, "possession", pot fi folosite ambele variante. Engleza americană folosește aproape exclusiv varianta Do you have. I haven't (got) time., I don't have time. Nu am timp. Have you any idea how...?, Do you have any idea...? știți cumva cum...?, Aveți idee...? J Dacă se vorbește despre acțiuni repetate sau obiceiuri, se folosește mai degrabă do. Dacă se vorbește despre o acțiune care se desfășoară în momentul de față și care nu are caracter repetitiv, este mai bine să Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available I was reaIly surprised. Am fost foarte surprins. She was kidnapped. A fost răpită. We were robbed. Am fost jefuiți. They were threatened. Au fost amenințați. The bridge was demolished. Podul a fost demolat. Viitorul diatezei pasive se formează cu formele de viitor ale verbelor be: l/You/He/She/lt/We/You/They will be + participiul trecut al verbului de conjugat You will be satisfied. Veți fi mulțumiți. He will be executed. Va fi executat. She will be dismissed. Va fi eliberată. The car will be destroyed. Mașina va fi distrusă. The City will be rebuilt. Orașul va fi reconstruit. Diateza pasivă poate apărea la toate timpurile. în limba română, aceasta poate fi redată fie tot prin diateza pasivă, fie prin diateza activă, adăugându-se un subiect în funcție de context. Uneori, se poate traduce folosind un verb reflexiv - cu se. He was arrested. A fost arestat. She will be fired. Va fi dată afară. My car has been stolen. Mi-au furat mașina. He is bored by it. îl plictisește. A lot of money was spent on it. S-au cheltuit mulți bani pentru asta. He is said to be rich. Se spune că e bogat. She must be looked after. Cineva trebuie să aibă grijă de ea. He was fined for... A fost amendat pentru... I was attacked. Am fost atacat. You will be fired. Vei fi concediat. I have been robbed. Am fost jefuit. We would be forced to... Am fi obligați să... The e-mail was sent yesterday. E-mailul a fost trimis ieri. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Telling him would be a big mistake. Ar fi o mare greșeală să-i spunem. He's good at dealing with people. Știe cum să se poarte cu oamenii. He gave up looking for a job. A renunțat să-și mai caute de lucru. I remember him telling me about it. îmi amintesc că mi-a spus despre asta. She spent the night writing emails. Și-a petrecut noaptea scriind e-mailuri. He keeps thinking about buying a new car. încă se gândește să-și cumpere o mașină nouă. I don't approve of his fast driving. Nu sunt de acord cu faptul că merge foarte repede cu mașina. I'm tired of arguing with him. Am obosit să mă tot cert cu el. 7.6 Timpurile verbale Gramatica limbii engleze cuprinde un număr relativ mare de timpuri verbale, formate cu ajutorul verbelor auxiliare pornind de la trei timpuri de bază. TIMP TENSE Prezent prezent simplu Present simple (Present) prezent continuu Present continuous Trecut trecut simplu Past simple (Past) trecut continuu Past continuous prezent perfect Present perfect prezent perfect continuu Present perfect continuous trecut perfect Past perfect trecut perfect continuu Past perfect continuous Viitor viitor simplu Future simple (Future) viitor continuu Future continuous Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Are they still playing? încă se joacă? Am I being too choosy? Sunt prea mofturos? Negația în enunțurile interogative se formează cu ajutorul adverbului not și al inversării ordinii cuvintelorîn propoziție. Aren't they listening? Ei nu ascultă? Isn't she hiding there? Ea nu se ascunde acolo? Aren't you waiting for me? Nu mă așteptați pe mine? Aren't they coming? Ei nu vin? Isn't he leaving? El nu pleacă? 7.7.3 Prezentul simplu Exprimă o acțiune general valabilă, care se desfășoară în mod regulat sau se repetă des. The sun rises in the east. Soarele răsare la est. I wake up at seven a.m. Mă trezesc la ora șapte dimineața. (în fiecare zi) He goes to work by car. Merge cu mașina la serviciu. We live in a fast world. Trăim într-o lume rapidă. Mushrooms grow in forest. Ciupercile cresc în pădure. Prezentul simplu se folosește pentru verbele care exprimă o percepție senzorială, o relație sau care nu pot avea formă de prezent continuu. like, taste, feel, know, think, agree, forget, believe, trust, understand, recognize, mean, realize etc. De ex.: He knows how to do it. Știe cum s-o facă. Kids like sweets. Copiilor le plac dulciurile. I believe in God. Cred în Dumnezeu. It means nothing. Asta nu înseamnă nimic. Do you understand? înțelegi?, înțelegeți? I don’t think so. Nu cred. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available We never speak about it. Nu vorbim niciodată despre asta. She never cries. Ea nu plânge niciodată. He speaks no foreign languages. El nu știe nicio limbă străină. I have nowhere to sleep. Nu am unde să dorm. Forma interogativă a verbelor be, can, have, may, must se formează înlocuind subiectul cu predicatul și invers. Is he a good man? E un om bun? Are they satisfied? Sunt mulțumiți? Canlhelpyou? Vă pot ajuta? May I keep it? Pot să-l păstrez? Must I go there? Trebuie să mă duc? Has she dark hair? Are părul închis la culoare? Forma interogativă a celorlalte verbe se formează la fel ca negația cu ajutorul lui do sau does (pentru persoana a treia, nr. singular), iar subiectul ia locul verbului do. Do I know you? Vă cunosc? Dotheyagree? Sunt de acord? (ei) Doyouwantit? Ovrei? Does he know about it? El știe? Does she like it? Ei îi place? Does it cost much? Costă mult? Do we need the money? Avem nevoie de bani? Când treceți un enunț la forma interogativă, fiți atenți la cuvinte precum some, something, somebody etc. în enunțurile interogative acestea se transformă în any, anything, anybody etc. Do you know anything new about her? Știi ceva despre ea? I know something new about her. Știu ceva nou despre ea. Does he want anything from me? Vrea ceva de la mine? He wants something from you. Vrea ceva de la tine. They need some equipment. Au nevoie de niște echipamente. Do they need any equipment? Au nevoie de vreun echipament? Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available You are not to decide that. Nu hotărâti voi asta. > Am I to fetch it? Ar trebui să mă duc să-l aduc? He is to caii me. El trebuie să mă sune. I hey are to send it. Ei trebuie să-l trimită. Vezi locuțiunea be to din cap. Verbul. 7.9 Modul imperativ pentru persoana întâi plural Pentru persoana întâi plural, imperativul se formează la fel ca pentru persoana a treia, dar după verb se pune o formă a pronumelui noi - us. De obicei se folosește forma scurtă let's. Let's go. Să mergem. Let's talk. Hai să vorbim. Let's sit down. Hai să stăm jos. Let's have a break. Să luăm o pauză. Uneori, când traducem în limba română, putem adăuga interjecția hai. Forma negativă se formează cu ajutorul lui not așezat înaintea verbului de conjugat sau a lui don't așezat înaintea lui let. Let's not waste time. Să nu pierdem timpul. Don't let us argue. Haide să nu ne certăm. Let's not discuss this now. Hai să nu vorbim despre asta acum. Let's not be late. Să nu întârziem. 7.10 Timpurile trecute în limba engleză, trecutul se poate exprima prin următoarele timpuri: trecutul simplu, trecutul continuu, prezentul perfect, prezentul perfect continuu, trecutul perfect și trecutul perfect continuu. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available I didn't want anything., I wanted nothing. Nu am vrut nimic. Un verb poate fi folosit la diateza pasivă și la timpul trecut simplu. Formei a treia a verbului de conjugat i se adaugă forma corespunzătoare a verbului be - și anume was și were. De ex.: He was killed. A fost omorât. They were arrested. Au fost închiși. I was saved by them. M-au salvat. We were robbed. Am fost jefuiți. 7.10.3 Formele "USED TO" și "WOULD" la trecut Trecutul îndepărtat și repetarea unei acțiuni din trecut se descriu cu ajutorul formelor used to și would. Would se folosește pentru acțiunile repetate regulat. I used to go there With my dad. Mergeam acolo cu tata. He used to be my favourite player. Era jucătorul meu preferat. It isn't what it used to be. Nu e ce era odată. I don't drink now but I used to. Nu mai beau, dar obișnuiam să beau. I would take piano lessons. Făceam lecții de pian. We would play each weekend. Ne jucam în fiecare weekend. He would get up early. Se trezea devreme. I would go there every day but she wouldn't. Eu mergeam acolo în fiecare zi, dar ea nu. Forma used to se poate folosi și în enunțurile negative, dar este destul de rar întâlnită. Pentru forma negativă se pot folosi atât forma scurtă didn't use to, cât și forma lungă did not use to sau chiar used not to. De asemenea, este corectă folosirea lui used to cu un adverb negativ ca de ex. never etc. They didn't use to walk to work. Nu obișnuiau să meargă pe jos la serviciu. He didn't use to mind what I did. I didn't use to do much exercise. Nu îl deranja ce faceam. Nu obișnuiam să fac exerciții. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Where was she caIling from? De unde suna ea? Were they still working? încă lucrau? Atenție! Atunci când întrebarea se referă la subiect, topica nu se modifică. Who was looking after her? Cine avea grijă de ea? Which house was burning? Care casă ardea? Negația se formează cu ajutorul lui not așezat după verbul be. Formele was not și were not se prescurtează și se leagă de forma corespunzătoare a verbului be: wasn’tși weren't. I wasn’t expecting it. They weren't looking. She wasn’t working. We weren't sleeping. Nu mă așteptam la asta Nu se uitau. Ea nu lucra. Noi nu dormeam. întrebările se pot combina cu negația. Wasn’t he expecting it? Nu se aștepta la asta?, Cum, nu se aștepta la asta? Wasn’t she waiting for you? Ea nu te aștepta?, Ce, ea nu te aștepta? Weren't they working on it? Ei nu lucrau la asta? 7.10.6 Prezentul perfect Prezentul perfect exprimă o acțiune începută în trecut și neterminată, ale cărei consecințe se reflectă în prezent. I have brought it. Am adus-o. (e aici) We have decided that... Ne-am hotărât să... (decizia a fost luată) She has told him about it. Ea i-a spus despre asta. (deja a aflat) He has lost it. El l-a pierdut, (e pierdut) The house has burnt. Casa a ars. (e deja arsă) My car has broken down. Mi s-a stricat mașina, (e stricată) We have run out of petrol. Ni s-a terminat benzina, (deja nu mai avem Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available Have you been talking about me? Ați vorbit despre mine? 7.10.9 Formarea timpului prezent perfect continuu Se formează cu ajutorul verbului have, căruia i se adaugă forma been și verbul de conjugat la forma -ing. She has been sleeping since Monday. Doarme de luni. We have been trying to improve it. Ne străduim s-o îmbunătățim, (de ceva timp) They have been speaking about it for months. Ei vorbesc de luni întregi despre asta. It has been improving ever since. De atunci se îmbunătățește întruna. He has been doing this for years. Face asta de ani de zile. întrebările se formează inversând ordinea subiectului cu cea a verbului have. How long have you been waiting here? De cât timp aștepți aici? Has he been living here for a long time? Locuiește aici de mult timp? Since when has the show been running? De cât timp dau emisiunea? Have you been working here for 10 years? Tu lucrezi aici de 1 o ani? Negația se formează cu not așezat după forma verbului have. Have not și has not se prescurtează haven't și hasn't. It hasn't been raining since last week. Nu a mai plouat de săptămâna trecută. She hasn't been speaking to me since then. De atunci ea nu a mai vorbit cu mine. It hasn't been working since January. Nu mai funcționează din ianuarie. They haven't been performing for years. Nu mai au spectacole de ani de zile. I haven't been skiing since then. De atunci nu am mai schiat. 7.10.10 Trecutul perfect Exprimă o acțiune începută și terminată înaintea unei alte acțiuni din trecut sau înaintea unui anumit punct din trecut. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available We won't be able to pay. Nu vom putea plăti. They wi11 not be allowed in. Nu li se va da voie să intre. întrebările se formează inversând subiectul cu forma will sau shall. Will you teii him about it? îi vei spune despre asta? (lui) Will he bring it? El îl va aduce? Will she help us? Ea ne va ajuta? Will they be there too? Vor fi și ei acolo? When will it be ready? Când va fi gata? When will the winter end? Când se va termina iarna? Shall we sit down? Să luăm loc? în propozițiile enunțiative, negația se formează cu not așezat după forma will sau shall. Will not se prescurtează adesea ca won't, iar shall not ca shan't. I won't teii anyone. Nu voi spune nimănui. He won't like it. Lui nu îi va plăcea. We will not accept it. Nu vom accepta asta. He shall not give in. El nu se va preda. They won't even try it. Nici nu vor încerca. It won't be easy. Nu va fi ușor. She won't get here before Six. Ea nu va ajunge mai devreme de șase. Negația într-o întrebare se formează folosind regulile anterioare. Aceste întrebări sună ca o mirare. Won't you join us? Nu vreți să ne însoțiți? Won't you takeoffyourcoat? Nu vă dați jos haina? Won't it be faster this way? Nu va fi mai rapid așa? Why won't they allow it? De ce nu permit asta? 7.11.3 Viitorul continuu Exprimă o acțiune desfășurată într-un anumit interval de timp în viitor sau o acțiune care se va repeta regulat. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 8 Exprimarea condiției Modul condițional - aș, ai, ar, am, ați, ar - se exprimă în engleză cu ajutorul formelor would, should, could și might. Atenție! Chiar dacă toate aceste forme se traduc cu condiționalul, fiecare exprimă o anumită nuanță și nu pot fi înlocuite una cu cealaltă! Vezi capitolul următor. 8.1 Forma "WOULD" Would este o formă a verbului will și exprimă o condiție generală - „ce s-ar întâmpla dacă..." Se folosește asemănător cu will la viitorul simplu. în propoziția enunțiativă, would stă între subiect și infinitivul verbului de conjugat. I would do it. Aș face-o. They would be gIad. S-ar bucura. It would be easier. Ar fi mai ușor. She would surely agree. Sigur ar fi de acord. It would help US. Ne-ar fi de ajutor. I would like to... Mi-ar plăcea să..., Aș dori să... I would hate to... Nu mi-ar plăcea să... That would be great! Ar fi grozav! My parents would be mad. Părinții mei s-ar supăra. Formele interogativă și negativă se formează la fel ca la viitorul simplu, darîn loc de will apare would. Negația would not se prescurtează ca wouldn 't. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available They should have come earlier. Ar fi trebuit să vină mai repede. We shouldn't have waited so long. Nu ar fi trebuit să așteptăm atât de mult. She shouldn't have known about it. Ea nu ar fi trebuit să știe despre asta. Should I have been more careful? Ar fi trebuit să fiu mai atent? Should the goods have been returned? Produsele ar fi trebuit să fie returnate? 8.3 Formele "COULD" și "CAN" Could este o formă a verbului can și se traduce prin aș putea, ar putea, ai putea, am putea, ați putea, ar putea. Exprimă posiblitatea, capacitatea sau disponibilitatea cuiva. Se folosește în aceleași cazuri ca și can la prezent simplu, inclusiv pentru formele interogativă și negativă. în propozițiile enunțiative afirmative could stă între subiect și infinitivul verbului de conjugat. I could help you. Te-aș putea ajuta. They could say... Ar putea spune... We could have some tea. Am putea bea niște ceai. You could teii him to... l-ai putea spune să... It could be pretty dangerous. S-ar putea să fie destul de periculos. She could be promoted soon. S-ar putea să fie avansată în curând. Formele de interogativ și negativ ale lui could se formează la fel ca cele ale verbului be sau ca viitorul lui wiII: negația se formează cu not, iar întrebările se formează inversând subiectul cu could. Could not se prescurtează couldn't. I could not do that. Nu aș reuși să fac asta. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available I ought not to teii you this... Nu ar trebui să vă spun asta... They oughtn't to be allowed to go there. Nu ar trebui să aibă voie să meargă acolo. Pentru a folosi ought to la timpul trecut, acesta trebuie urmat de verbul have și de participiul trecut al verbului de conjugat (forma a 3-a). He ought to have acted immediately. El trebuia să fi acționat imediat. They ought to have helped her. Ei trebuia să o fi ajutat. You ought to have known it. Tu trebuia să fi știut. That ought to have been prevented. Trebuia să fie prevăzut. Such statements ought not to have been issued. Asemenea declarații nu ar fi trebuit să fie făcute. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available în propoziția principală se folosește condiționalul would sau could la timpul prezent împreună cu verbul de conjugat la infinitiv. Pentru verbul be după if se folosește forma were la toate persoanele, în limbajul colocvial veți auzi și was. If I knew it, I would teii you. Dacă știam, ți-aș fi spus. If I were younger, I would go too. Dacă eram mai tânăr, mergeam și eu. If she were here, you could ask her. Dacă era aici, puteai să o întrebi. If you cal led him, we would know it immediately. Dacă l-ai suna, am afla imediat. If he could do it for us, it would be great help. Dacă ar face asta pentru noi, ne-ar ajuta foarte mult. If you brought it, we could fix it here. Dacă o aduceai, o puteam repara aici. I don’t know what I would do if I were sacked. Nu știu ce m-aș face dacă m-ar da afară. If she spent more time exercising, she would not be fat. Dacă ar petrece mai mult timp făcând exerciții, nu ar mai fi grasă. If he reaIly wanted to see it, he could let me know. Dacă voia într-adevăr s-o vadă, îmi putea spune. What would you do if you were me? Ce-ai face dacă ai fi în locul meu? I would be surprised if he wasn't late again. M-aș mira dacă n-ar întârzia iar. If he found out about this, he would kill us. Dacă ar afla asta, ne-ar omorî. O formă specială de condițional îl reprezintă expresiile were it not for și if not for care exprimă „ce s-ar întâmpla dacă nu ar fi" cineva sau ceva. Același sens îl are expresia if it weren't for. If not for them I would be dead. Dacă nu erau ei, eram mort. Were it not for him they would lose everything. Dacă nu era el, pierdeau totul. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 11 Concordanța timpurilor Concordanța este un fenomen pe care românii îl înțeleg mai greu, deoarece limba română nu are reguli atât de stricte în această privință. Concordanța timpurilor servește la diferențierea relațiilor temporale dintre acțiunile din două propoziții ale aceleiași fraze. Apare în frazele în care verbul din propoziția principală este la un timp trecut. Concordanța se manifestă prin transformarea timpurilor din propozițiile secundare subiective sau completive astfel încât să se acorde cu timpul din propoziția principală. Există următoarele transformări: timpul prezent devine trecut simplu (past simple) prezent perfect devine trecut perfect (past perfect) trecut simplu devine trecut perfect (past perfect) viitor condiționalul cu "would" * a) Atunci când în propoziția secundară avem un timp prezent în propoziția principală vom avea: Spune că nu vrea. He says he doesn’t want it. Presupun că știți. I suppose you know about it. Dar: Propoziția principală la trecut: A spus Că nu vrea. He said he didn't want it. Am presupus că știați. I supposed you knew about it. Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Rudolf Steiner Cum se Dobândesc Cunoștințe DESPRE Lumile Superioare mineri univers enciclopedic gold □ o o © 2010 by Univers Enciclopedic Gold GA 10 Rudolf Steiner Wie erlangt man erkenntnisseder hoheren welten? Editura Rudolf Steiner, Dornach/Elveția, 1992 T 2004, editura TRIADE. Societatea antroposofică din România Str. Vișinilor nr. 17, sector 2, București Tel.: 021 323 20 57 email: romanLrop@yahoo.com www.antroposofie.ro GRUPUL EDITORIAL UNIVERS ENCICLOPEDIC GOLD Str. Luigi Cazzavillan nr. 17, sector 1, București Tel.: 021.317.88.38; Fax: 021.317.88.42 e-mai 1: di fuzare@uni verscncicIopedic.ro www.imiversenciclopcdic.ro Coordonatorul colecției: biolog dr. Petre Papacostea Redactor: Maria Stanciu Tehnoredactor: Diana Tatu Coperta: Silviu lordache ISBN ePUB: 978-606-8358-93-2 ISBN Prinț: 978-606-8162-19-5 Această carte în format digital (e-book) este protejată prin Copyright și este destinată exclusiv utilizării ci în scop privat pe dispozitivul de citire pe care a fost descărcată. Orice altă utilizare, incluzând împrumutul sau schimbul, reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea, închirierea, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informației, altele decât cele pe care a fost descărcată, revânzarea sau comercializarea sub orice formă, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcarea legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsește penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare Material cu drept de autor TREPTELE ADEVĂRULUI Antroposofia este un curent spiritual modern, fundamentat de austriacul Rudolf Steiner (1861-1925), personalitate complexă, dotată cu capacitatea de a dezvolta în mod consecvent și interactiv atât mistica înaltă bazată pe experiențe interioare care l-au condus la cercetări aprofundate în lumea spirituală, cât și gândirea riguros științifică despre spirit, prin opoziție cu tendințele materialismului dominant în secolul al XlX-lea și prima parte a secolului al XX-lea. Materialismul urmărea eliminarea nivelului divin-spirilual din cunoaștere prin contestarea existenței acestuia în Univers, ceea ce l-a îndreptățit pe R. Steiner să afirme: „Tragedia materialismului constă în faptul că nu poate înțelege ce este materia”. Pentru a sintetiza conținutul de idei al antroposofiei sau științei despre spirit vom pomi de la un principiu de bază formulat chiar de Rudolf Steiner: „Oricărei realități materiale din Univers îi corespunde ceva spiritual și orice realitate spirituală din Univers primește la un moment dat expresie în lumea materială”. întreaga evoluție, mai întâi biologică și apoi social-istorică, a umanității este o ilustrare vie a acestui principiu. Cunoașterea directă a resorturilor spirituale ale umanității, ca și cunoașterea exterioară a materiei, se obține numai prin eforturi susținute de perfecționare a structurilor noastre sufletești și spirituale, pentru a deveni apți și demni de dezvoltarea conștientă și responsabilă a relației omului cu lumea spirituală în toată puritatea indispensabilă acestui scop. Unul din principalele scopuri ale antroposofiei constă în deschiderea căilor cunoașterii de sine, fapt necesar pentru evoluția viitoare a omenirii. Atât cunoașterea de sine cât și înțelegerea coerentă a lumii interioare și a ambianței telurice și cosmice se pot dobândi prin Material cu drept de autor studiul scrierilor antroposofice, întrucât logica riguroasă a expunerilor oferă gândirii posibilitatea aprecierii valorii acestora, chiar și în lipsa accesului personal direct la lumile spirituale. Omul apare astfel ca o ființă dublă, cu problematică cosmică și problematică terestră, având sarcina realizării sintezei superioare a acestora. în consecință, antroposofia este știința despre spirit care ne dă posibilitatea înțelegerii rațiunii de a fi a structurilor și evenimentelor aparținând lumii sensibile, precum și a înlănțuirii acestora în timp și spațiu. Ea nu este o fundamentare teoretică pusă la îndemâna unei „secte religioase”, cum încearcă să denigreze unele scrieri mișcarea anlroposofică, ci reprezintă calea spirituală de valorificare concretă a forțelor de iubire aduse de Chrislos pe Pământ, atât de necesară într-o perioadă în care dezbinarea între oameni se manifestă în toate relațiile individuale și de grup. Există, în prezent, antroposofi aparținând celor mai diferite confesiuni religioase care consideră că au găsit, în sfârșit, în antroposofia lui R. Stciner un limbaj comun capabil să creeze baza pentru o nouă deschidere spirituală către lume, prin înțelegerea corectă a momentului-cheie pentru întreaga evoluție cosmică pe care l-a reprezentat Evenimentul de pe Golgota de acum 2000 de ani. Antroposofia nu este teorie, ci cunoaștere vie, ceea ce se reflectă în faptul că a pus toate premisele și a elaborat soluții valoroase în diferitele domenii aplicative marcate de consecințele tuturor situațiilor de criză caracteristice lumii actuale pe care Rudolf Steiner le-a prevăzut cu 8-9 decenii în urmă. Astfel, pe baza cunoașterii aprofundate a omului (antropologia antroposofică), Rudolf Steiner, colaboratorii și urmașii săi au elaborat principiile și metodele terapeutice ale medicinii antroposofice, ale agriculturii biodinamice, ale sistemului pedagogic Waldorf, ale tripartiției sociale, au dat naștere unui impuls original în arhitecturăetc. Putem conchide că antroposofia este totodată o cale de cunoaștere obiectivă, o cale de autocunoaștere și o cale de viață. Ea este prelungirea în Eul omului actual a activității lui Christos, a Logosului care a acționai de la începutul existenței Universului. Mișcarea antroposofică, care s-a separat din mișcarea teosofică, s-a dezvoltat independent, și numai în mod eronat sau abuziv este asociată cu alte curente și organizații actuale. Ea deschide perspective luminoase Material cu drept de autor educației pentru libertate, iubirii dintre oameni și colaborării cu natura, iar spiritualitatea românească, constitutiv creștină și cu o largă deschidere spre înțelegerea integrării omului în Cosmos, este o matrice gata pregătită pentru receptarea și dezvoltarea acestor imperative ale mileniului III. biolog dr. PETRE PAPACOSTEA Material cu drept de autor IN LEGĂTURĂ CU PUBLICAREA CONFERINȚELOR LUI RUDOLF STEINER Baza științei spiritului orientată antroposofic o constituie lucrările scrise și publicate de Rudolf Steiner (1861-1925). Pe lângă aceasta, el a ținut, între 1900-1924, numeroase conferințe și cursuri, atât în fața unui public larg, cât și pentru membrii Societății teosofice, mai târziu ai Societății antroposofice. Vorbind în mod liber, el însuși a dorit inițial ca aceste conferințe să nu fie consemnate în scris, deoarece ele erau concepute drept „comunicări orale, nedestinate tiparului”. După ce însă s-au finalizat și răspândit tot mai numeroase variante incomplete și eronate după stenogramele și notițele auditorilor, s-a văzut nevoit să reglementeze problema acestora. Și a încredințat Măriei Steiner von Sivers această misiune. Ei i-a revenit sarcina de a-i desemna pe cei care au dreptul să stenografieze conferințele, de a asigura administrarea stenogramelor și revizuirea textelor pentru tipar. Din cauză că, fiind extrem de ocupat, Rudolf Steiner nu a putut corecta el însuși textele, decât în cazuri foarte rare, în privința tuturor conferințelor publicate trebuie să se țină seama de această rezervă a sa: „Va trebui să se aibă în vedere faptul că în stenogramele nerevizuite de mine se găsesc greșeli”. în legătură cu raportul dintre conferințele pentru membri, care, la început, erau accesibile numai sub formă de manuscrise tipărite pentru uz intern, și cărțile sale, destinate publicului larg, Rudolf Steiner își exprimă punctul de vedere în lucrarea autobiografică Mein Lebensgang (Viața mea), capitolul 35. Cele spuse acolo sunt valabile, în egală măsură, în ceeace privește cursurile ținute, care se adresau unui cerc restrâns de participanți, familiarizat cu bazele științei spiritului. Material cu drept de autor După moartea Măriei Steiner (1867-1948) s-a trecut, conform indicațiilor sale, la tipărirea unei ediții a operelor complete ale lui Rudolf Steiner (Rudolf Steiner - Gesamtausgabe, GA). Volumul de față constituie o parte a acestei ediții. Material cu drept de autor PREFAȚĂ LA EDIȚIA A TREIA în prezentul volum apar sub fonnă de carte expunerile mele pe care le-am publicat inițial ca articole separate sub titlul Cum se dobândesc cunoștințe despre lumile superioare?- Volumul de față cuprin de partea întâi; un al doilea va cuprinde continuarea. Această lucrare, privind dezvoltarea omului pentru a pătrunde în lumile suprasensibile, nu poate fi dată publicității sub o formă nouă fără câteva cuvinte însoțitoare. Comunicările cuprinse în ea, privind dezvoltarea sufletească a omului, pot să răspundă unor nevoi diferite. în primul rând vrem să oferim ceva persoanelor care se simt atrase de rezultatele cercetărilor spirituale și care trebuie să-și pună întrebarea: De unde obțin oare cunoștințele cei care susțin că sunt în stare să spună ceva despre marile enigme ale vieții? Știința spiritului vorbește despre astfel de enigme. Cel ce vrea să observe faptele care conduc spre astfel de afirmații trebuie să se ridice la cunoașterea suprasensibilă. El trebuie să parcurgă calea pe care încercăm să o descriem în această lucrare. Totuși, ar fi greșit să se creadă că adevărurile științei spiritului ar fi fără valoare pentru acela care nu are înclinația sau posibilitatea să urmeze el însuși această cale. Pentru a cerceta faptele trebuie să avem facultatea de a intra în lumile suprasensibile. Dar dacă aceste fapte sunt cercetate și comunicate, atunci chiar și acela care nu le percepe el însuși poate dobândi suficientă convingere despre adevărul lor. O mare parte din aceste fapte poate fi verificată fără nicio dificultate aplicând asupra lor o judecată sănătoasă, într-un mod cu adevărat nepărtinitor. E necesar doar să nu lăsăm ca această nepărtinire să fie tulburată de tot felul de prejudecăți, atât de numeroase în viața omenească. Se poate ușor întâmpla, de pildă, ca cineva să considere că un lucru sau altul din această carte nu ar fi în Material cu drept de autor concordanță cu anumite rezultate ale științelor contemporane ale naturii, în realitate, nu există niciun rezultat științific care să contrazică cercetarea spirituală. Cu toate acestea, s-ar putea ușor crede că o aserțiune științifică oarecare ar fi în contradicție cu comunicările despre lumile superioare; aceasta se va întâmpla atunci când criticul nu reflectează îndeajuns de nepărtinitor și din toate punctele de vedere asupra rezultatelor științei. Vom afla că, cu cât comparăm mai nepărtinitor știința spiritului cu cuceririle pozitive ale științei, cu atât mai bine poate fi recunoscută deplina concordanță dintre ele. O altă parte din comunicările științei spiritului, firește, se va sustrage mai mult sau mai puțin judecății raționale. Dar cine înțelege că judecător al adevărului poate fi nu numai rațiunea, ci și sentimentul sănătos, acela va dobândi cu ușurință o raportare justă și față de această parte. Iar acolo unde acest sentiment nu se lasă antrenat de simpatie sau antipatie pentru o părere sau alta, ci îngăduie, cu adevărat nepărtinitor, să acționeze asupra sa cunoștințele despre lumile suprasensibile, acolo se va manifesta neapărat și o judecată afectivă corespunzătoare. - Persoanele care nu vor sau nu pot urma calea ce duce în lumea suprasensibilă au și alte căi pentru a se convinge despre adevărul cuprins în aceste cunoștințe. Astfel de oameni pot totuși simți valoarea pe care aceste cunoștințe o au pentru viață, chiar și atunci când ei le află numai din comunicările cercetătorului spiritual. Nu orice om poate deveni clarvăzător dintr-odată; însă pentru orice om cunoștințele clarvăzătorului sunt o justă și sănătoasă hrană a vieții. Căci oricine le poate folosi în viață. Iar cei ce face aceasta își va da în curând seama atât de ceea ce poale fi viața, în toate domeniile, cu ele, cât și de ceea ce el se lipsește, dacă le exclude. Cunoștințele despre lumile superioare, aplicate just în viață, nu se dovedesc a fi nepractice, ci, dimpotrivă, practice în cel mai înalt înțeles al cuvântului. Chiar dacă cineva nu vrea să urmeze el însuși calea superioară a cunoașterii, dacă are însă înclinație spre faptele care pot fi observate pe această cale, poate totuși să-și pună întrebarea: Cum ajunge clarvăzătorul la aceste fapte? Persoanelor care au un interes pentru această întrebare, lucrarea de față vrea să le dea o imagine a ceea ce trebuie întreprins spre a cunoaște cu adevărat lumea suprasensibilă. Ea vrea să descrie în așa fel calea ce duce în această lume, încât și omul care Material cu drept de autor nu parcurge el însuși această cale să poată dobândi încredere în spusele celui care a parcurs-o. Dacă studiem metodele pe care le aplică cercetătorul ocult, le putem găsi juste și putem spune: Descrierea căii ce duce în lumile superioare face asupra mea o astfel de impresie încât pot înțelege pentru ce îmi apar atât de evidente faptele comunicate. Astfel, această scriere vrea să servească acelora care doresc întărire și siguranță în simțul și sentimentul lor de adevăr față de lumea suprasensibilă. însă ea vrea, de asemenea, să ofere ceva și acelora care caută ei înșiși calea spre cunoașterea suprasensibilă. Verificarea cea mai bună a adevărului celor expuse aici o vor face persoanele care le vor înfăptui în ele însele. Cine are o asemenea intenție va face bine să-și spună mereu că la descrierea dezvoltării sufletești această înfăptuire este mai necesară decât o simplă luare la cunoștință a conținuturilor, așa cum se tinde adesea în cadrul altor expuneri. Este necesară familiarizarea intimă cu conținutul descrierii; trebuie să plecăm de la premisa că un lucru nu se înțelege numai din ceea ce ni se spune despre el, ci și din multe altele, spuse despre cu totul altceva. Atunci ajungem să înțelegem că esențialul nu se află într-un singur adevăr, ci în concordanța tuturor adevărurilor. Cine vrea să facă exerciții trebuie să se gândească cu toată seriozitatea la acest lucra. Un exercițiu poate fi just înțeles și corect executat și, cu toate acestea, el poate acționa greșit, dacă cel care îl aplică nu îi alătură un alt exercițiu care înlătură unilateralitatea primului și restabilește armonia sufletului. Cel care citește în mod intim această lucrare, așa încât citirea să-i devină o trăire lăuntrică, acela nu numai că va lua cunoștință de conținutul ei, dar va avea, la un anumit pasaj, un anumit sentiment, la un altul un alt sentiment; prin aceasta va cunoaște ce importanță are cutare sau cutare pasaj pentru dezvoltarea sufletului său. El va afla, de asemenea, și forma în care trebuie să încerce chiar asupra lui un exercițiu sau altul, în funcție de individualitatea sa. Când sunt descrise procese care trebuie trăite, așa cum o facem în această lucrare, este necesar să revenim mereu asupra conținutului lor; căci ne vom convinge că înțelegem mulțumitor multe lucruri numai după ce am încercat să le aplicăm și când, după încercări, am observat anumite subtilități care mai înainte ne scăpaseră. Chiar și acei cititori care nu au de gând să urmeze calea descrisă Material cu drept de autor aici vor afla în această scriere multe lucruri folositoare pentru viața lor lăuntrică: reguli de viață, indicații despre felul în care se explică lucrurile care par enigmatice și așa mai departe. Iar unul care, prin experiența sa de viață, are în urma lui atâtea trăiri încât, în multe privințe, a parcurs o inițiere a vieții, va putea afla o anumită satisfacție când va găsi explicate corelațiile lucrurilor care i-au trecut pe rând prin față; lucruri pe care le știuse fără a le fi ridicat, poate, până la o reprezentare care să-l mulțumească pe deplin. 1 în revista „Lucifer-Gnosis”, numerele 13-28, Berlin 1904-1905. Material cu drept de autor PREFAȚĂ LA EDIȚIA A CINCEA 9 ? Pentru această nouă ediție a cărții Cum se dobândesc cunoștințe despre lumile superioare? am prelucrat din nou, în toate amănuntele, expunerea publicată în urmă cu peste zece ani. Necesitatea unei asemenea prelucrări se naște în mod firesc când este vorba despre comunicări privind trăirile sufletești și căile sufletești, de felul celor cuprinse în această carte. înăuntrul celor comunicate nu poate exista nicio parte de care sufletul autorului să nu rămână strâns legat și care să nu cuprindă ceva ce lucrează continuu asupra acestui sudel. Și este aproape cu neputință să nu se unească cu această activitate sufletească și strădania pentru o claritate și o precizie mai mare în redarea celor expuse cu mulți ani în urmă. Din această strădanie au izvorât îmbunătățirile pe care am căutat să le aduc acestei noi ediții. Părțile esențiale ale expunerii, elementele ei principale au rămas toate așa cum erau; cu toate acestea, am făcut modificări importante. în multe locuri am putut face o caracterizare mai precisă a detaliilor. Acest lucru mi s-a părut important. Dacă cineva vrea să aplice comunicările din această carte în propria sa viață spirituală, atunci este important ca el să poată cuprinde cu privirea, într-o caracterizare cât mai exactă, căile sufletești despre care este vorba aici. Căci descrierea proceselor spirituale lăuntrice poate fi supusă înțelegerilor greșite într-o măsură cu mult mai mare decât descrierea fenomenelor lumii fizice. Mobilitatea vieții sufletești, necesitatea de a nu pierde niciodată din vedere cât de diferită este viața sufletească de viața din lumea fizică, și încă multe alte lucruri fac posibile asemenea înțelegeri greșite. La această nouă ediție am căutat cu atenție pasajele care ar putea da naștere unor astfel de înțelegeri greșite și m-am străduit apoi să formulez în așa fel frazele încât să previn apariția Material cu drept de autor acestora. Când am scris capitolele care compun această carte, a trebuit să vorbesc despre unele lucruri altfel decât în prezent și pentru motivul că, în acea vreme, nu mă puteam referi la conținuturile a ceea ce am publicat despre cunoașterea lumilor superioare în ultimii zece ani, așa cum o pot face astăzi, după ce aceste cărți au fost publicate. în cărțile mele Știința ocultă, Conducerea spirituală a omului și a omenirii, O cale spre cunoașterea de sine și mai ales în La pragul lumii spirituale, precum și în alte scrieri ale mele,- sunt descrise procese spirituale la care această carte a trebuit să facă aluzie încă de acum zece ani, însă cu alți termeni decât aceia care astăzi par potriviți. Despre multe lucruri care nu erau descrise încă în această carte a trebuit să spun pe atunci că pot fi aliate prin „comunicări verbale”. Astăzi însă sunt date publicității multe din cele la care făceam atunci aluzie. Nu este exclus ca tocmai aceste aluzii să fi contribuit la faptul că unii cititori și-au format păreri greșite. Omul ar putea acorda o importanță mult mai mare decât trebuie raportului personal dintre discipol și cutare sau cutare învățător spiritual. Sper că în această nouă ediție mi-a reușit să accentuez mai bine, prin felul cum am descris anumite detalii, faptul că la oamenii care caută o disciplină spirituală adecvată condițiilor spirituale din prezent este mult mai important raportul nemijlocit cu lumea spirituală obiectivă decât raportul cu personalitatea unui învățător. Și, în disciplina spirituală, învățătorul va avea din ce în ce mai mult un rol de asistent, așa cum îl are, pe măsura noilor concepții, profesorul, în oricare ramură a științei. Cred că am arătat îndeajuns că autoritatea învățătorului și încrederea în el nu trebuie să joace în disciplina spirituală alt rol decât acela pe care-1 joacă în celelalte domenii ale științei sau ale vieții. Mi se pare deosebit de important să sc formuleze o idee mult mai clară tocmai asupra raportului dintre cercetătorul ocult și oamenii care arată un interes pentru rezultatele cercetărilor sale. Cred că am îmbunătățit astfel cartea în locurile în care acum, după acești zece ani, am fost în stare să descopăr necesitatea acestor îmbunătățiri. La această primă parte se va adăuga o a doua.- Ea va cuprinde alte amănunte privind structura sufletească care îl duce pe om la trăirea lumilor superioare. Material cu drept de autor Noua ediție a cărții se afla gata tipărită când a izbucnit marele război pe care îl trăiește azi omenirea. Scriu această prefață în timp ce sufletul meu este adânc mișcat de evenimentele purtătoare de destin. Berlin, 7 septembrie 1914 Rudolf Steiner 2 De exemplu în Treptele cunoașterii superioare (1905): vezi indicațiile bibliografice. 3 0a doua parte nu a apărut sub această denumire niciodată; o anume continuare se află totuși în Treptele cunoașterii superioare și în alte scrieri. Material cu drept de autor PREFAȚĂ LA EDIȚIA A OPTA în conținuturile acestei noi ediții a cărții de față, la ultima prelucrare, mi-a părut necesar a face doar câteva modificări. Dimpotrivă, la această ediție am adăugat un „Cuvânt de încheiere”, prin care m-am străduit să spun unele lucruri mai clar decât înainte, referitor la bazele sufletești pe care trebuie așezate comunicările din carte, pentru ca ele să fie întâmpinate fără neînțelegeri. Cred că cele conținute în acest cuvânt de încheiere ar putea fi polrivite pentru a lămuri pe unii oponenți ai științei spiritului de orientare antroposofică asupra faptului că el își poate menține părerea numai pentru că își reprezintă cu totul altfel știința spiritului decât este ea; în timp ce, de fapt, nu înțelege deloc ce este aceasta. mai 1918 Rudolf Steiner Material cu drept de autor CUM SE DOBÂNDESC CUNOȘTINȚE DESPRE LUMILE SUPERIOARE? Condiții în fiecare om dormitează facultăți prin care el poate dobândi, cu eforturi proprii, cunoștințe despre lumile superioare. Misticul, gnosticul, teosoful au vorbit întotdeauna despre o lume a sufletelor și o lume a spiritelor care sunt pentru ei tot atât de prezente ca aceea pe care o vedem cu ochii fizici și o putem pipăi cu mâinile fizice. Cel care aude acestea își poate spune în fiecare clipă: lucrurile despre care vorbesc aceștia le pot afla și eu, dacă îmi dezvolt anumite forțe care, azi, se găsesc în mine în stare latentă. Nu poale fi vorba decât de a ști cum trebuie început pentru a dezvolta în sine asemenea facultăți. îndrumări în această privință pot da numai aceia care au în ei asemenea forțe. De când există neamul omenesc a existat întotdeauna și o instrucție prin care cei ce aveau astfel de facultăți superioare dădeau îndrumări celor ce căutau asemenea facultăți. O astfel de instrucție se numește instrucție ocultă, iar învățătura care se primește prin ea se numește învățământ de știință secretă sau ocultă. Firește că o asemenea denumire trezește înțelegeri greșite. Cine o aude poate fi ușor ispitit să creadă că aceia care sunt activi într-o asemenea disciplină vor să reprezinte o clasă privilegiată, care tăinuiește în mod arbitrar știința ei față de semeni. Se mai poate crede că dincolo de o asemenea știință nu s-ar ascunde, probabil, absolut nimic important. Căci dacă ar fi o adevărată știință - sunt unii ispitiți să creadă - atunci ilar trebui să facem un secret din ea; am putea-o da publicității, iar avantajele ei le-am putea face accesibile tuturor oamenilor. Cei inițiați în natura științei secrete nu se miră câtuși de puțin că cei Material cu drept de autor neinițiați gândesc astfel. Numai acela care a trăit el însuși, până la un anumit grad, inițierea în tainele superioare ale existenței poate înțelege în ce constă secretul inițierii. Ne putem atunci întreba: Cum să dobândească neinițiatul vreun interes pentru așa-numita știință secretă? Cum și pentru ce să caute un lucru despre a cărui natură nu-și poate face nicio reprezentare? Dar chiar la temelia unei asemenea întrebări stă o reprezentare cu totul greșită despre natura științei oculte. în realitate, în știința ocultă lucrurile se petrec la fel ca și în celelalte domenii ale științelor și cunoștințelor omenești. Această știință este secretă, pentru omul obișnuit, numai în înțelesul în care scrisul este un secret pentru acela care nu l-a învățat. Și după cum fiecare om poate învăța să scrie, dacă alege calea justă, tot astfel fiecare om poate deveni discipol ocult, chiar învățător ocult, dacă va căuta în acest scop căile corespunzătoare. Numai într-o singură privință raporturile se prezintă aici altfel decât la cunoștințele și facultățile exterioare. Datorită sărăciei, datorită mediului cultural în care s-a născut, cuiva i-ar putea lipsi posibilitatea de a-și însuși arta scrisului; pentru dobândirea cunoștințelor și a capacității de acțiune în lumile superioare nu există nicio piedică pentru acela care le caută cu seriozitate. Mulți cred că maeștrii cunoașterii superioare trebuie căutați într-un loc sau altul, pentru a primi de la ei lămuriri. în această privință sunt adevărate două lucruri. în primul rând, acela care aspiră cu seriozitate către știința superioară nu se va teme de niciun obstacol și nu va evita niciun efort pentru a căuta inițialul care să îl poată introduce în tainele superioare ale lumii. Pe de altă parte însă fiecare să fie convins că inițierea îl va găsi în orice împrejurări, dacă poartă în sine o strădanie serioasă și demnă pentru cunoaștere. Căci există o lege naturală pentru toți inițiații, care îi determină să nu refuze niciunui om care caută cunoașterea cuvenită lui. Dar există o lege tot atât de naturală, care spune că nimănui nu i se poate comunica din știința secretă ceva pentru care nu este încă chemat. Iar un inițiat este cu atât mai desăvârșit cu cât respectă mai riguros aceste două legi. Legătura spirituală care-i unește pe toți inițiații nu este una exterioară, dar cele două legi amintite formează copci puternice, care mențin laolaltă elementele componente ale acestei legături. Poți trăi într-o prietenie intimă cu un inițiat; totuși, vei rămâne Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available de a emite judecăți sentențioase. Aceasta însă nu trebuie să rămână o regulă exterioară de viață. Ea trebuie să pună stăpânire pe cea mai lăuntrică parte a sufletului nostru. Omul are în mâna sa posibilitatea de a se perfecționa, de a se transforma, cu timpul, în întregime. Această transformare însă trebuie să se petreacă în ființa sa cea mai lăuntrică, în viața sa de gândire. Nu ajunge ca în purtarea mea să arăt, în chip exterior, stimă față de o ființă. Trebuie să am această stimă în gândurile mele. Discipolul ocult trebuie să înceapă prin a prelua devoțiunea în viața gândurilor sale. Trebuie să supravegheze în conștiența sa gândurile lipsite de respect, gândurile de critică defavorabilă. Și trebuie să caute intenționat să cultive gânduri devoționale. Fiecare clipă în care ne sU'ăduim să surprindem, în conștiența noastră, judecățile defavorabile, sentențioase și critice asupra lumii și vieții, care se ascund în noi, fiecare asemenea clipă ne apropie de cunoașterea superioară. Și progresăm repede dacă, în asemenea momente, ne pătrundem conștiența numai cu gânduri care ne umplu de admirație, de respect și de venerație față de lume și viață. Cel ce are experiență în acest domeniu știe că în fiecare din aceste clipe se trezesc în om forțe care, altfel, rămân în stare latentă. Datorită lor omului i se deschid ochii spirituali. El începe prin aceasta să vadă în jurul său lucruri zs pe care mai înainte nu le putea vedea. începe să înțeleagă că mai înainte nu văzuse decât o parte din lumea care-1 înconjoară. Omul pe care-1 întâlnește îi arată acum o cu totul altă înfățișare decât mai înainte. E drept, prin aceste reguli de viață nu va fi încă în stare să vadă, de pildă, ceea ce este descris ca aură omenească. Fiindcă în acest scop este necesară o disciplină și mai înaltă. Dar tocmai la această disciplină mai înaltă se va putea el ridica, dacă a parcurs mai întâi o educație energică în devoțiune-. Fără zgomot și neobservat de lumea exterioară, discipolul pășește pe calea cunoașterii. Nimeni nu trebuie să observe la el vreo schimbare. El își îndeplinește îndatoririle ca înainte, se îngrijește de ocupațiile sale ca și în trecut. Transformarea se petrece exclusiv în partea lăuntrică a sufletului, la adăpost de privirea exterioară. La început întreaga viață afectivă a omului este inundată de razele dispoziției fundamentale a devoțiunii față de tot ceea ce este cu adevărat vrednic de venerație. Acest Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available păzitor al independenței omenești decât cercetătorul ocult. S-a spus (în capitolul precedent) că legătura care unește pe toți inițiații ar fi una z\ componente ale acestei legături. îndată ce inițiatul părăsește tărâmul pur spiritual și pășește în public, el trebuie să țină seama și de o a treia lege. Ea este următoarea: rânduiește-ți fiecare faptă, fiecare cuvânt în așa fel încât să nu intervii în decizia liberă a voinței niciunui om. Cine a înțeles că un adevărat învățător al vieții spirituale este pătruns cu totul de această lege, poate ști că nu va pierde nimic din independența sa urmând regulile practice care i se oferă. Una din aceste prime reguli poate fi îmbrăcată în următoarele cuvinte: „Creează-ți momente de liniște lăuntrică și învață, în aceste momente, să deosebești esențialul de neesențial”. - Se spune aici că această regulă sună astfel „exprimată în cuvinte ale limbii”. Originar, toate regulile și învățăturile științei spiritului sunt date într-un limbaj de semne simbolice. Și cel ce vrea să cunoască întreaga lor semnificație și importanță trebuie să înțeleagă, mai întâi, această limbă simbolică. Această înțelegere depinde tocmai de faptul că cel în cauză a parcurs primii pași în știința secretă. El poate face acești pași prin observarea exactă a unor reguli ca acelea care sunt date aici. Drumul este deschis fiecărui om care posedă o voință serioasă. Regula de mai sus, privitoare la momentele de liniște lăuntrică, este simplă. Simplă este și aplicarea ei. Dar ea duce la țintă numai când o urmăm tot atât de serios și de riguros pe cât este ea de simplă. De aceea vom arăta aici direct cum trebuie urmată această regulă. Discipolul ocult își va rezerva un timp scurt din viața zilnică, pentru ca, în decursul acestuia, să se ocupe de cu totul altceva decât obiectul preocupărilor sale zilnice. Chiar și genul activității sale trebuie să fie cu totul altul decât cel al activității cu care își umple restul zilei. Prin aceasta însă nu trebuie să se înțeleagă că ceea ce face discipolul în acest timp rezervat nu ar avea nicio legătură cu conținutul muncii sale de toate zilele. Dimpotrivă, omul care caută în mod corect asemenea momente de detașare va observa curând că abia prin ele dobândește putere deplină pentru sarcinile zilei. De asemenea, nu trebuie să credem că urmarea acestei reguli ar putea răpi cu adevărat cuiva din timpul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available interior din toate părțile, dacă omul nu stăpânește această viață, ci este dominat de ea. Un astfel de om este ca o plantă care trebuie să se dezvolte într-o crăpătură de stâncă. Ea va rămâne pipernicită până când i se creează spațiu. Nicio putere exterioară nu îi poate crea spațiu omului lăuntric. Aceasta o poate face numai liniștea lăuntrică pe care o creează sufletului său. Condițiile exterioare pot modifica numai situația exterioară a vieții sale, pe „omul spiritual” din el nu-1 vor putea trezi însă niciodată. - Discipolul ocult trebuie să dea naștere unui om nou, unui om superior în el însuși. Acest „om superior” devine apoi „stăpânul lăuntric” care conduce cu mână sigură viața omului exterior. Câtă vreme omul exterior are supremația și conducerea, „omul lăuntric” este sclavul său, și din această cauză nu-și poate dezvolta forțele. Dacă depinde de altceva decât de mine că mă supăr sau nu, atunci eu nu sunt stăpânul meu sau, mai bine zis, nu l-am găsit încă pe „stăpânul din mine”. Trebuie să dezvolt în mine facultatea de a permite ca impresiile lumii exterioare să ajungă la mine numai în modul determinat de mine însumi; abia atunci pot deveni discipol ocult. Și numai în măsura în care discipolul ocult caută cu seriozitate această putere va putea ajunge la țintă. Nu are importanță cât de departe ajunge cineva într-un anumit timp; important este numai ca el să se străduiască cu seriozitate. Au existat unii oameni care s-au străduit ani de-a rândul fără să fi observat vreun progres vizibil; dar mulți dintre cei care nu au deznădăjduit, ci au rămas neclintiți în strădania lor, au repurtat dintr-odată „biruința lăuntrică” Negreșit că în multe împrejurări din viață este necesară o mare forță pentru a-ți crea momente de liniște lăuntrică. Dar cu cât este mai mare forța necesară, cu atât mai semnificativ va fi rezultatul. în disciplina ocultă totul depinde de puterea de a sta față în față cu noi înșine, energic, cu obiectivitate lăuntrică și cu sinceritate desăvârșită, cu toate acțiunile și faptele noastre, ca în fața unui om cu totul străin. Dar prin această naștere a propriului om superior este caracterizată numai o parte a activității lăuntrice a discipolului ocult. La aceasta trebuie să se alăture încă ceva. Când omul stă față în față cu sine, ca în fața unui străin, el se observă totuși numai pe sine însuși; el examinează acele trăiri și acțiuni cu care se află întrețesut datorită condițiilor Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available 4 După ITesaloniceni 5:21. 5 Ca o privire generală, în ultima parte a cărții mele Teosofie. Introducere în cunoașterea suprasensibilâ a lumii și menirii omului se găsește „Calea cunoașterii”. Aici se dau amănunțit punctele de vedere practice. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available sunt descrise în știința naturală obișnuită, tot astfel și cunoscătorul științei secrete descrie sau desenează formele spirituale ale fenomenelor creșterii și pieirii după specii și familii. Când discipolul a progresat atât de mult încât poate vedea formele spirituale ale fenomenelor ce se înfățișează și fizic ochilor săi exteriori, atunci el nu este prea departe de treapta pe care ajunge să vadă lucruri care nu au o existență fizică, deci care trebuie să rămână absolut ascunse (oculte) pentru cel ce nu a primit nicio îndrumare în știința secretă. Trebuie să accentuăm că nu este bine ca cercetătorul ocult să se piardă în speculații căutând semnificația lucrurilor. Printr-o astfel de muncă rațională el se abate de la drumul cel drept. El trebuie să privească lumea sensibilă vioi, cu o înțelegere sănătoasă, cu o putere de observație ascuțită, și apoi să se dăruiască sentimentelor sale. Să nu încerce să determine cu rațiunea lui speculativă semnificația lucrurilor, ci să le lase pe ele să-i reveleze aceasta-. Un alt aspect important este acela care, în știința ocultă, se numește orientarea în lumile superioare. La ea ajungem dacă ne pătrundem cu totul de conștiența că sentimentele și gândurile sunt fapte adevărate, ca și mesele și scaunele în lumea fizic-sensibilă. în lumea sufletească și în lumea gândurilor, sentimentele și gândurile acționează unele asupra altora, tot așa cum o fac lucrurile sensibile în lumea fizică. Câtă vreme cineva nu este puternic pătruns de această conștiență nu va crede că un gând anapoda pe care îl nutrește poate acționa tot atât de pustiitor asupra altor gânduri care animă spațiul gândurilor pe cât de pustiitor acționează un proiectil tras la întâmplare asupra obiectelor fizice pe care le întâlnește. Un asemenea om nu-și va îngădui niciodată să întreprindă o acțiune fizic vizibilă pe care o consideră fără sens. Dar nu se va da în lături să nutrească gânduri sau sentimente greșite. Căci acestea i se par inofensive pentru restul lumii. In știința secretă însă putem progresa numai dacă dăm gândurilor și sentimentelor aceeași atenție pe care o dăm pașilor noștri în lumea fizică. Atunci când cineva vede un perete nu încearcă să treacă de-a dreptul prin el, ci își îndreaptă pașii spre ușă. El se conduce, deci, după legile lumii fizice. - Asemenea legi există și în lumea sentimentelor și a gândurilor. Aici însă ele nu se pot impune din afară omului. Ele trebuie să izvorască din însăși viața sufletului său. La Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available următoarele: Nu contestăm că există căi mai scurte și mai simple, că unii oameni cunosc fenomenul nașterii și al morții din proprie contemplare, fără să fi trecut mai întâi prin adevăr oameni înzestrați cu predispoziții psihice deosebite care, pentru a se dezvolta, n-au nevoie decât de un mic imbold. Aceștia constituie însă excepții. în schimb, drumul indicat aici este mai general și mai sigur. Unele cunoștințe de chimie pot fi dobândite și pe o cale specială, dar dacă vrem să devenim chimiști, este necesar să parcurgem drumul universal și sigur. O eroare cu urmări grave ar rezulta dacă cineva ar vrea să creadă că poate, pentru a ajunge mai comod la țel, doar să-și reprezinte grăuntele de sămânță sau planta în discuție, să rămână doar în fantezie. Cine face așa poate ajunge, probabil, ia țel, totuși nu atât de sigur ca în modul arătat. Vederea la care se ajunge va fi, în cele mai multe cazuri, doar o iluzie a fanteziei. în cazul ei trebuie mai întâi să așteptăm ca ea să se transforme în vedere spirituală. Fiindcă aici nu este vorba ca eu să-mi creez arbitrar viziuni, ci este esențial ca realitatea să le creeze în mine. Adevărul trebuie să izvorască din adâncurile propriului meu suflet; dar nu eul meu obișnuit are dreptul să fie vrăjitorul care vrea să scoată, prin ademeniri, adevărul, ci acele ființe a căror realitate spirituală vreau eu să o privesc, ele trebuie să-mi evoce adevărul. Dacă prin astfel de exerciții omul a găsit în sine primele începuturi ale contemplării spirituale, atunci poate să se ridice la observarea omului însuși. întâi vor trebui alese aspecte simple ale vieții omenești. - Dar înainte de a începe aceasta este necesar să lucrăm în mod deosebit de serios la deplina purificare a caracterului nostru moral. Trebuie să îndepărtăm orice gând de a aplica în folos personal ceva din cunoașterea dobândită astfel. Trebuie să fim hotărâți să nu utilizăm niciodată asupra semenilor noștri în sens rău o putere pe care, poate, o vom dobândi. De aceea trebuie ca fiecare din cei ce caută să pătrundă, prin proprie contemplare, misterele ființei omenești să urmeze regula de aur a adevăratei științe oculte. Iar adevărata regulă de aur este: când cauți să faci un pas înainte în cunoașterea adevărurilor oculte, să faci în același timp trei pași înainte în desăvârșirea în bine a caracterului tău. - Cine urmează această regulă poate face exerciții de genul celui care va fi Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available să vedem adevărurile superioare tocmai prin aceasta ele sunt și binefăcătoarele omului. Simțurile îi ascund lucruri care, câtă vreme este nepregătit, l-ar copleși, el neputând suporta să le privească. Discipolul ocult trebuie să fie în stare să suporte această privire. El pierde anumite puncte de sprijin din lumea exterioară pe care le datora faptului că era pradă iluziei. Este ca și cum am atrage cuiva atenția asupra unui pericol care îl pândea de multă vreme, dar despre care nu știa nimic. înainte nu avea nicio teamă; acum însă, după ce a aflat de pericol îl cuprinde teama, deși pericolul nu a devenit mai mare prin faptul că a aflat de existența lui. Forțele lumii sunt distinctive și constructive: destinul ființelor exterioare este nașterea și pieirea. Inițiatul trebuie să privească în acțiunea acestor forțe, în mersul acestui destin. Vălul care acoperea ochii spiritului în viața obișnuită trebuie să fie îndepărtat. Dar omul însuși este întrețesut cu aceste forțe, cu acest destin. în propria sa natură există forțe distructive și constructive. Și pe cât de dezvăluite se arată inițiatului celelalte lucruri, tot atât de dezvăluit i se arată și propriul său suflet. în fața unei asemenea cunoașteri de sine, discipolul ocult nu trebuie să-și piardă forța. Și ea numai atunci nu-i va lipsi, când el aduce cu sine un surplus de forțe. în acest scop discipolul trebuie să învețe să-și păstreze liniștea și siguranța lăuntrică în situațiile grele ale vieții; el trebuie să cultive o mare încredere în puterile bune ale existenței. Va trebui să se aștepte la faptul că anumite motive de acțiune, care l-au condus până acum, nu-1 vor mai conduce. Va trebui să înțeleagă că până acum a făcut și a gândit unele lucruri numai fiindcă era neștiutor. Astfel de motive, care îl determinaseră până acum, vor disărea. Multe lucruri le-a făcut din vanitate; își va da seama cât de nespus de lipsită de valoare este orice vanitate pentru inițiat. Unele lucruri le-a făcut din lăcomie; își va da seama cât de distrugătoare este lăcomia. Va trebui să dezvolte cu lotul alte motive de acțiune și gândire. Și tocmai în acest scop sunt necesare curajul și neînfricarea. Este vorba, mai cu seamă, să cultivăm acest curaj și această neînfricare în forul cel mai intim al gândirii noastre. Discipolul ocult trebuie să învețe să nu se descurajeze în fața unei nereușite. El trebuie să fie în stare să reflecteze: Vreau să uit că acest lucru iarăși nu mi-a izbutit; voi încerca din nou, ca și cum nu s-ar fi întâmplat nimic. Luptând astfel, Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available cunoștință nu este ținta, ci numai mijlocul spre țintă. Ținta este ca, prin cunoașterea lumilor superioare, candidatul să-și însușească o încredere în sine mai mare și mai adevărată, un curaj superior, o cu totul altă mărinimie și perseverență decât pot fi dobândite, de regulă, în lumea inferioară. După „proba focului” fiecare candidat mai poate încă renunța la continuarea căii inițierii. El își va continua viața întărit din punct de vedere fizic și sufletesc și va continua inițierea abia într-o întrupare viitoare. în actuala sa întrupare va fi însă un membru al societății omenești mai util decât era înainte. în orice situație s-ar afla, tăria sa, tactul său, influența favorabilă asupra semenilor săi, fermitatea sa vor fi sporit. După ce a trecut prin proba focului candidatului care vrea să continue disciplina ocultă trebuie să i se dezvăluie un anumit sistem de scriere, de genul celor folosite în disciplina ocultă. în aceste sisteme de scriere sunt revelate învățăturile oculte propriu-zise. Fiindcă ceea ce este într-adevăr „ascuns” (ocult) în lucruri nu poate fi descris direct, nici prin cuvintele limbii obișnuite, nici prin sistemele obișnuite de scriere. Cei care au învățat de la inițiați traduc învățăturile științei secrete în limba obișnuită cât se poate de bine. Scrierea ocultă se revelează sufletului când acesta a dobândit percepția spirituală. Căci această scriere stă scrisă tot timpul în lumea spirituală. Nu învățăm să o citim așa cum învățăm să citim o scriere obișnuită. Dimpotrivă, noi creștem în mod corespunzător în cunoașterea clarvăzătoare și, în timpul acestei creșteri, se dezvoltă, ca facultate sufletească, puterea care se simte îndemnată să descifreze fenomenele și ființele prezente în lumea spirituală, așa cum se descifrează caracterele unei scrieri. S-ar putea întâmpla ca această putere și, împreună cu ea, viețuirea „probei” corespunzătoare să se deștepte ca de la sine, odată cu dezvoltarea sufletească progresivă. Totuși, ajungem mai sigur la țintă dacă urmăm îndrumările cercetătorilor oculți experimentați, care au îndemânare în descifrarea scrierii oculte. Semnele scrierii oculte nu sunt născocite arbitrar, ci corespund forțelor care sunt active în Univers. Prin aceste semne omul învață graiul lucrurilor. Candidatul își dă seama în curând că semnele pe care le învață corespund figurilor, culorilor, sunetelor etc. pe care a învățat să le Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available inițierii este puterea de judecată, neapărat sănătoasă și sigură. încă de la primele trepte ale disciplinei trebuie să ne îngrijim de dezvoltarea acestei puteri; iar pe această treaptă trebuie să se dovedească dacă discipolul poate să o mânuiască în așa fel încât să fie apt pentru adevărata cale a cunoașterii. El poate progresa numai dacă poate să deosebească iluzia, fantezia sterilă, superstiția și tot felul de năluciri de adevărata realitate. Acest lucru este mai greu pe treptele mai înalte ale existenței decât pe treptele inferioare. Aici, cu privire la lucrurile în discuție, trebuie să dispară orice prejudecată, orice părere care ne este dragă; și numai adevărul trebuie să ne fie îndreptar. Trebuie să fim pe deplin pregătiți să renunțăm numaidecât la un gând, la o părere, la o înclinație, când gândirea logică ne pretinde aceasta. Certitudine în lumile superioare dobândim doar atunci când nu cruțăm niciodată propria noastră părere. Oamenii cu o gândire care înclină spre fantastic, spre superstiție, nu pot face niciun progres pe calea ocultă. Discipolul ocult este chemat să obțină prin eforturi un bun prețios. Orice îndoială asupra lumilor superioare dispare. Aceste lumi, cu legile lor, se dezvăluie privirilor sale. Dar el nu poate cuceri acest bun cât timp se lasă amăgit de năluciri și iluzii. Ar fi rău pentru el dacă fantezia și prejudecățile sale s-ar împleti cu înțelegerea sa. Visătorii și fantaștii sunt tot atât de nepotriviți pentru calea ocultă ca și persoanele superstițioase. Nu putem accentua îndeajuns toate acestea. Căci în visare, în fantastic și superstiție pândesc cei mai răi dușmani pe calea cunoașterii lumilor superioare. Nimeni să nu creadă însă că discipolul va pierde poezia vieții și entuziasmul fiindcă deasupra porții care duce la a doua probă a inițierii stau cuvintele: Toate prejudecățile trebuie să se îndepărteze de tine și fiindcă deasupra porții care duce la întâia probă a trebuit deja să citească: Fără o minte sănătoasă toți pașii tăi sunt zadarnici. Dacă în acest fel candidatul a progresat îndeajuns, îl așteaptă a treia „probă”. La aceasta nu mai deslușește nicio țintă. Acum toate depind de el. El se găsește într-o situație în care nimic nu îl determină ia acțiune. Trebuie să găsească drumul din sine însuși. Aici nu se mai găsesc lucruri sau persoane care să-l îndemne la acțiune. Nimic și nimeni nu-i poale da acum forța de care are trebuință, decât numai el însuși. Dacă nu ar afla în sine însuși această forță, foarte curând s-ar găsi iarăși la locul de unde a Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available ASPECTE PRACTICE Când omul își educă sentimentele, gândurile și dispozițiile sufletești în felul descris în capitolele despre pregătire, iluminare și inițiere, el realizează în sufletul și în spiritul său o structurare asemănătoare aceleia pe care a realizat-o natura în corpul său fizic, înainte de această educare, sufletul și spiritul sunt mase nestructurate. Clarvăzătorul le percepe sub forma unor vârtejuri ca de ceață care se întrepătrund și care sunt percepute licărind slab, îndeosebi în culorile roșiatic și roșiatic-brun sau chiar roșiatic-galben; după educare, sufletul și spiritul încep să strălucească spiritual asemenea culorilor gălbui-verde, verzui-albastru, având o structură regulată. Omul ajunge la această structură regulată și, prin ea, la cunoașterea superioară când stabilește în sentimentele, gândurile și dispozițiile sale sufletești o ordine asemănătoare aceleia pe care natura a stabilit-o în funcțiile sale corporale, astfel încât el poate vedea, auzi, mistui, respira, vorbi etc. -Discipolul ocult învață treptat să respire, să vadă etc. cu sufletul, să audă, să vorbească etc. cu spiritul. zx In cele ce urmează vom expune mai amănunțit câteva puncte de vedere practice care fac parte din educarea superioară a sufletului și a spiritului. Sunt considerații practice pe care, în fond, le poate urma oricine, fără să țină seama de alte reguli, și prin aplicarea cărora omul parcurge o bună parte din calea științei oculte. Trebuie să ne străduim spre o deosebită educare a răbdării. Orice impuls de nerăbdare acționează paralizând, chiar omorând facultățile superioare latente din om. Să nu pretindem să ni se deschidă de azi pe mâine priviri nemărginite în lumile superioare. Căci mai ales atunci nu le vom avea; mulțumirea pentru cele mai mici rezultate, liniștea și calmul Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available a face deosebire între oameni în mod exterior după rang, sex, rasă etc. în epoca noastră se înțelege greu că combaterea unor atari însușiri ar avea vreo legătură cu sporirea facultății de cunoaștere. Dar fiecare om care se preocupă de știința spiritului știe că ea depinde mult mai mult de astfel de însușiri decât de dezvoltarea inteligenței sau de practicarea unor exerciții artificiale. S-ar putea naște ușor o înțelegere greșită, mai ales dacă unii ar crede că, deoarece li se cere să fie fără teamă, trebuie să devină foarte îndrăzneți, iar prin faptul că li se cere să combată prejudecățile legate de starea socială, rasă etc. nu vor mai fi în stare să vadă deosebirile dintre oameni. înveți mai ușor să cunoști corect abia după ce nu mai ești prizonierul prejudecăților. Chiar și în înțelesul obișnuit al cuvântului este adevărat că frica de un anumit lucru mă împiedică să judec limpede că prejudecățile rasiale mă împiedică să privesc în sufletul unui om. Discipolul ocult trebuie să-și dezvolte cu multă finețe și precizie acest simț obișnuit. Tot ceea ce omul spune fără să se fi clarificat temeinic în gândirea sa este o piatră pusă în calea educației sale oculte. în această privință trebuie luat în considerare un fapt pe care îl putem explica aici numai printr-un exemplu. Dacă, de pildă, cineva îmi spune ceva la care eu trebuie să replic, va trebui să mă străduiesc să dau mai multă atenție părerii, sentimentului și chiar prejudecăților lui, decât celor ce am eu de spus în acel moment la problema în discuție. Prin aceasta e indicată dezvoltarea unui tact subtil, căruia discipolul ocult trebuie să i se dedice cu grijă. Trebuie să-și însușească puterea de a aprecia efectul pe care îl va avea asupra celuilalt părerea pe care i-o opune. Aceasta nu înseamnă să nu ne spunem părerea. Despre acest lucru nu poate fi vorba nici pe departe. Dar trebuie să-l ascultăm cât se poate mai bine pe celălalt și din spusele lui să creăm apoi forma răspunsului nostru. într-un asemenea caz, în discipolul ocult se ivește întotdeauna un gând; discipolul se găsește pe calea cea bună dacă acest gând trăiește în el în așa fel încât devine o trăsătură de caracter. Gândul este următorul: Nu este important că eu am altă părere decât celălalt, ci este important ca eu să contribui cu ceva pentru ca celălalt să afle ce este just din părerea sa. Prin astfel de gânduri și altele asemănătoare, caracterul și modul de acțiune al discipolului ocult capătă pecetea blândeții, care este unul din principalele Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available CONDIȚIILE EDUCAȚIEI OCULTE 9 9 Condițiile ce trebuie îndeplinite pentru a începe instrucția și educația ocultă nu sunt stabilite de cineva în chip arbitrar. Ele rezultă din natura științei oculte. După cum nimeni nu poale deveni pictor dacă nu vrea să pună mâna pe penel, tot așa nimeni nu poate primi o educație ocultă fără să îndeplinească condițiile pe care învățătorul ocult le prezintă ca cerințe necesare. în fond, învățătorul ocult nu poate da decât sfaturi. Și în felul acesta trebuie primite toate câte ni le spune el. El a parcurs căile pregătitoare pentru cunoașterea lumilor superioare. El știe din experiență ce este necesar. Depinde numai de libera voinjă a fiecăruia dacă vrea sau nu să urmeze aceleași căi. Dacă cineva ar cere unui învățător să-i împărtășească exercițiile antrenamentului ocult, fără să vrea să îndeplinească condițiile, o asemenea atitudine ar semăna întru totul cu următoarea: Invață-mă să pictez, dar scutește-mă de a atinge penelul. -învățătorul spiritual nu poate oferi nimic, dacă nu-i vine în întâmpinare libera voință a primitorului. Trebuie să accentuăm însă că nu ajunge dorința obișnuită pentru cunoașterea superioară. Această dorință, firește, o vor avea mulți. Cine are numai această dorință, fără a vrea să îndeplinească condițiile speciale ale disciplinei oculte, acela, deocamdată, nu va putea ajunge la niciun rezultat. Să reflecteze asupra acestui lucru cei care se plâng că disciplina ocultă nu este ușoară. Cine nu poate sau nu vrea să îndeplinească condițiile sale severe, acela trebuie să renunțe deocamdată la disciplina ocultă. De fapt, condițiile sunt severe, dar nu dure, deoarece împlinirea lor nu numai că poate, ci chiar trebuie să fie un act liber. Pentru cel care nu se gândește la acest lucru, cerințele disciplinei oculte pot ușor să pară o constrângere a sufletului sau a conștiinței. Căci Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available crede în această importanță universală a vieții mele lăuntrice nu sunt apt pentru a fi discipol ocult. Abia atunci sunt pătruns de credința corectă a însemnătății pe care o are interioritatea mea, sufletul meu, când lucrez asupra lui ca și cum ar fi cel puțin tot atât de real ca lucrurile exterioare. Trebuie să admit că sentimentul meu are un efect așa cum are și fapta mâinilor mele. Prin cele de mai sus am exprimat, de fapt, condiția a patra: însușirea ideii că ființa adevărată a omului nu se află în cele exterioare, ci în cele interioare. Cine se consideră numai un produs al lumii exterioare, un rezultat al lumii fizice, aceia nu poate ajunge la nimic în disciplina ocultă. A te simți o ființă sufletesc-spirituală constituie baza unei asemenea discipline. Cine ajunge până la asemenea sentimente va fi în stare apoi să deosebească îndatorirea lăuntrică de succesul exterior. El învață să înțeleagă că una nu poate fi măsurată direct cu cealaltă. Discipolul ocult trebuie să găsească adevărata cumpănă între prescripțiile exterioare ale vieții și ceea ce recunoaște ca just pentru conduita sa. Să nu impună celor din jur ceva pentru care aceștia nu pot avea nicio înțelegere, dar totodată să fie și absolut liber de dorința de a face numai ceea ce poate fi recunoscut de cei din jur. Recunoașterea adevărurilor sale trebuie să o caute exclusiv în vocea sufletului său cinstit, care se străduiește spre cunoaștere. Dar să învețe cât se poate de mult de la cei din jurul său, pentru a afla tot ce îi formează și tot ce este de folos. Astfel va dezvolta în sine ceea ce în știința ocultă se numește „cumpăna spirituală”. Pe un taler al acesteia stă o „inimă deschisă” pentru trebuințele lumii exterioare, pe celălalt „tărie lăuntrică și perseverență neclintită”. Cu acestea am indicat condiția a cincea: statornicia în îndeplinirea unei hotărâri odată luate. Nimic nu trebuie să-l abată pe discipol de la o hotărâre luată, decât numai constatarea că se află în eroare. Fiecare hotărâre luată este o forță care, chiar și atunci când nu produce nemijlocit efectul dorit, acționează totuși în felul ei. Succesul este hotărâtor numai când acțiunea este întreprinsă din poftă nestăpânită. Dar toate acțiunile săvârșite din poftă sunt fără valoare în fața lumii superioare. Numai iubirea pentru acțiune decide aici. Din această iubire trebuie să se dezvolte toate impulsurile care îl îndeamnă pe discipolul ocult la acțiune. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available trebuie să le găsească el însuși. Dar ele zac adânc, și din adâncurile în care se găsesc nu pot fi scoase decât după înlăturarea piedicilor. Cum anume trebuie făcut acest lucru ne poate povățui numai cel care are experiență în știința secretă. Astfel de îndrumări ne dă știința spiritului. Ea nu impune un adevăr nimănui, nu propovăduiește nicio dogmă; ea arată însă o cale. Este adevărat că această cale ar putea-o găsi fiecare și singur, dar probabil numai după multe întrupări; prin disciplina spirituală se obține o scurtare a drumului. Prin aceasta omul ajunge mai repede la un punct din care poate conlucra în lumile în care, prin muncă spirituală, se promovează evoluția și binele omenirii. Am indicat astfel lucrurile care trebuie comunicate în primul rând, cu privire la dobândirea experienței lumilor superioare. în capitolul următor vom continua aceste expuneri, arătând ce se petrece în componentele superioare ale naturii omenești (în organismul sufletesc sau corpul astral și în spirit sau corpul gândurilor) în decursul acestei evoluții. Astfel, aceste comunicări vor fi puse într-o nouă lumină și vom putea să le pătrundem într-un sens mai adânc. Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available direcție. în acest scop, el trebuie să fie atent la reprezentările sale. Fiecare reprezentare trebuie să dobândească pentru el însemnătate. în ea trebuie să vadă un mesaj precis, o comunicare despre lucrurile lumii exterioare. Și să nu fie mulțumit de reprezentările care nu au o asemenea semnificație. Să-și conducă în așa fel viața ideilor, încât ele să devină o oglindă fidelă a lumii exterioare. Străduința sa să se îndrepte spre eliminarea din sufletul său a reprezentărilor eronate. - Al doilea proces sufletesc se referă, într-un sens asemănător, la hotărârile omului. Chiar pentru lucrurile cele mai neînsemnate, el să se hotărască numai după ce a chibzuit temeinic, deplin. Orice acțiune necugetată, orice faptă fără rost să le țină departe de sufletul său. Pentru toate câte le face să aibă motive bine cumpănite. Și să se abțină de la acțiunile către care nu îl îndeamnă un motiv temeinic. - Al treilea comportament se referă la vorbire. Din gura discipolului ocult să iasă numai ceea ce are rost și importanță. Orice vorbă rostită numai de dragul de a vorbi îl abate de la calea sa. Discipolul ocult să evite conversațiile obișnuite, în care se spun amestecat tot felul de lucruri, fără nicio noimă și fără discernământ. Aceasta, bineînțeles, nu înseamnă să se retragă din comunicare cu semenii săi. Tocmai în relațiile cu ceilalți oameni trebuie să-și dezvolte vorbirea sa, până ajunge să fie plină de însemnătate. El nu refuză nicio convorbire, niciun răspuns, dar cugetă asupra lor, cântărindu-le în toate privințele. Niciodată nu vorbește neîntemeiat. Ei încearcă să nu vorbească nici prea mult, nici prea puțin. -Al patrulea comportament sufletesc este ordonarea acțiunii exterioare. Discipolul ocult încearcă să-și organizeze în așa fel acțiunile, încât ele să se potrivească cu acțiunile semenilor săi și cu evenimentele ce se petrec în jurul său. El abandonează activități care-i deranjează pe ceilalți, sau care sunt în contradicție cu ceea ce se petrece în jurul său. încearcă să-și orânduiască în așa fel fapta încât aceasta să se integreze armonios în mediul său înconjurător, în condițiile sale de viață etc. Acolo unde este determinat de cauze exterioare să acționeze va reflecta cu grijă cum ar putea el corespunde cât mai bine cerințelor. Acolo unde acționează din sine el cumpănește urmările felului său de a acționa cu cea mai mare claritate. - Al cincilea comportament sufletesc pe care îl vom lua în considerare aici constă în organizarea întregii vieți. Discipolul ocult încearcă să trăiască în conformitate cu natura și cu spiritul. El nu se Material cu drept de autor irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. irnage not available irnage not available irnage not available You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book. Adevăr și știință, ET, 1996, 3 Adevăruri ale Misteriilor și impulsuri de Crăciun. Vechi mituri și semnificația lor, Sal, 2006, 180 Antropologia generală ca bază a pedagogiei, ET, 1998, 293 Antroposofie. O introducere în concepția antroposofică despre lume, UE, 2004 A patra dimensiune, UE, 2008, 324 a Apocalipsa lui loan, UE, 1996, 104 Arta de a vindeca aprofundată prin meditație, ET, 2005, 316 Arta educației, voi. I, Metodica și didactica, ET, 1994, 294; voi.II, Discuții de seminar și conferințe asupra planului de învățământ, ET, 2001, 295 Arta în misiunea ei cosmică, ET, 2004, 276 Arta recitării și declamației, ET, 1999, 280, 281, 282 Arta vindecării, Aid, 1996, 27 Artă și cunoașterea artei, ET, 2004, 271 Articole asupra organizării tripartite a organismului social și a problemelor contemporane, ET, 2005, din 24 Aspectul lăuntric al problemei sociale, Bio, 2005, 193 Astronomia și științele naturii, UE, 2006, 323 Bazele spiritual-științifice pentru prosperarea agriculturii, ET, 1998, 327 Bhagavad-Gita și Epistolele lui Pavel, UE, 1998, 142 Calendarul sufletesc, SAR (ediție bilingvă), 1991, 1994; Bio, 1998; ET, 2004, 40 Cercetări oculte referitoare la viața dintre moarte și o nouă naștere, ET, 2004, 140 Ciclul anului ca proces de respirație a pământului și cele patru mari perioade de sărbătoare, ET, 2002, 223 Citirea ocultă și auzirea ocultă, ?\do, 2004, 156 Christos și lumea spirituală, UE, 2003, 149 Christos și sufletul uman, UE, 2005, 155 Colaborarea dintre medici și păstorii sufletești. Curs de medicină pastorală, ET, 2005, 318 Conducerea spirituală a omului și a omenirii, ET, 2006, 15 Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. I, ET, 2002, 235 Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. II, ET, 2002, 236 Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. III, ET, 2003, 237 Material cu drept de autor Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. IV, ET, 2003, 238 Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. V, ET, 2003, 239 Considerații esoterice asupra legăturilor karmice, voi. VT, ET, 2003, 240 Conștiența iniția (Hor, Sal, 2006, 243 Creștinismul ca fapt mistic și mister iile Antichității, EH, 1993, 8 Creștinismul esoteric și conducerea spirituală a omenirii, UE, 1998,130 Cum se dobândesc cunoștințe despre lumile superioare?, EP, 1992; ET, 1997, 2004, 10 Cunoașterea antroposofică și medicina, ET, 2005, 319 Cunoașterea inițiatică, Arh, 1995, 226 Cunoașterea lui Hristos, UE, 1999,100 Cunoașterea omului și structurarea învățământului, ET, 2005, 302 Cunoașterea sufletului și a spiritului, ET, 2002, 56 Cursul de pedagogie curativă, ET, 2005, 317 De la Iisus la Hristos; Christian Rosenkreutz: viața, opera și misiunea sa, Arh, 1998, 130, 131 Despre enigmele sufletului, UEG, ET, 201, 21 Despre inițiere. Despre veșnicie și clipă. Despre lumina spirituală și întunericul vieții, Bio, 2005, 177 Dezvoltarea sănătoasă a ființei umane, ET, 2001, 303 Din Cronica Akasha, UE, 1997, 11 Educarea practică a gândirii, din 108; Substratul ocult al nervozității, ET, 1994, 143 Educarea copilului din punctul de vedere al științei spirituale, ET, 1994, 34 Enigma omului. Istorie cosmică și istorie umană, voi. 1, ET, 2005,170 Enigmele filosofîei, ET, 2004, 18 Entitățile spirituale în corpurile cerești și în regnurile naturale, UE, 2001; Ast, 2001, 136 Esoterismul creștin, Arh, 1995; UE, 1996, 94 Evanghelia a Cincea, ET, 1998; UE, ET, 2008, 148 Evanghelia după loan, Arh, 1996, 103 Evanghelia după loan, Arh, 1997, 112 Evanghelia după loan, 3 voi., UEG, 2009, 94, 100, 103, 112 Evanghelia după Luca, UE, 1997, 2006, 114 Evanghelia după Marcu, Arh, 1998; UE, 2006, 139 Material cu drept de autor Evanghelia după Matei, Arh, 1998, UE, 2009, 123 Evenimentul apariției lui Christos în lumea eterică, ET, 1999, 118 Evoluția ocultă a omului, Arh, 2001, 145 Filosofia libertății, EP, 1993; ET, 1995, 4 Fiziologie ocultă, UE, 2001, 128 Fiziologie și terapie în concepția științei spirituale, ET, 2005, 314 Forțele spirituale active ale vechii și noii generații, Omn, 1998, 217 Forțele spiritual-sufletești fundamentale ale artei educative, ET, 2000, 305 Friedrich Nietzsche - un luptător împotriva epocii sale, UE, 2003, 5 Fundamentele terapiei antroposofice, Sal, 2006, 27 Fundamentul spiritual al lumii exterioare. Prăbușirea spiritelor întunericului, Bio, 2005, 177 Ideea Crăciunului și taina Eului, UE, 2003, din 54, 92, 96 Ierarhiile spirituale și reflectarea lor în lumea fizică, UE, 1995, 110 Impulsuri ale științei spirituale pentru dezvoltarea fizicii, voi. I, Arh, 1997, 320 Impulsuri ale științei spirituale pentru dezvoltarea fizicii, voi. II, Arh, 2003, 321 Introduceri la scrierile de științe naturale ale lui Goethe, ET, 2000, 1 Istorie ocultă (analize esoterice), Omn, 1999,126 Încercarea sufletului, UE, 2000, 14 Îndrumări pentru o educație esoterică, ET, 1997, 24b înnoirea artei pedagogico-didactice prin știința spiritului, CW, 1991, 301 Karma profesiei oamenilor, cu referire la viața lui Goethe. Istorie cosmică și omenească, Bio, 2005, 172 Legenda Templului, Ast, 2000, 93 Linii fundamentale ale unei teorii a cunoașterii în concepția goetheeană despre lume; Adevăr și știință; Filosofia libertății (broșate, într-un singur volum), ET, 1996, 2, 3,4 Lumea simțurilor și lumea spiritului, ET, 1994; Ado, 2001, 134 Macrocosmos și microcosmos, UE, 1996, 119 Manifestările karmei, UE, 1999,120 Metamorfoză cosmică și umană, UE, 2005, din 175 Metamorfozele vieții sufletești. Căi ale trăirilor sufletești, voi. I, ET, 1998, 58 Metamorfozele vieții sufletești. Căi ale trăirilor sufletești, voi. II, ET, 1999, 59 Metodica predării și condițiile de viață ale educării, ET, 2001, 308 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing li mi t for this book.